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Editorial

Sehr geehrte Museumsverantwortliche!

Oberdsterreichs Universalmuseum am Linzer Schloss-
berg erstrahlt seit Juli 2009 in neuem Glanz. Spannende
und lehrreiche Dauerausstellungen laden zu einem Mu-
seumsbesuch, nicht nur um Neues zu entdecken, son-
dern auch, um sich den einen oder anderen Tipp fir die

eigene Museumsarbeit zu holen.

In der aktuellen Ausgabe des ,Museumsinfoblatts” in-
formieren wir Sie wieder Uber die zahlreichen Aktivita-
ten unserer Museumslandschaft. Von den Keramik-
schwerpunkten des Mihlviertler Schlossmuseums Uber
das Emailmuseum Gertrude Stéhr in Vorchdorf spannt
sich der inhaltliche Bogen bis zur ,MuseumsstraBe Land
der Hammer”, die derzeit in der oberdsterreichischen

EisenstraBBe neu konzipiert wird.

Auch das forum 06 geschichte hat zwei bedeutende
inhaltliche Erweiterungen aufzuweisen, die ab sofort im
Internet zum Abruf bereitstehen.

Im Mittelpunkt der Praxistipps steht der richtige Um-
gang mit Textilien und fir Freilichtmuseen hélt das
+Museumsinfoblatt” Wissenswertes zum Thema Gastro-

nomie und Museumsshop bereit.

Wir winschen Ihnen interessante und aufschlussreiche

Stunden beim Studium des ,Museumsinfoblatts”.

Ihr Redaktionsteam
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Oberdsterreichs neu gestaltetes

Universalmuseum

Nach mehrerjahrigen Uberlegungen, Planungen
und Diskussionen war es am 3. Juli 2009 schlieBlich
soweit - der neue Sudfliigel des Linzer Schlossmu-
seums konnte mit einem bunten und reichhaltigen
Fest 6ffnet werden.

Im Hinblick auf das kulturelle GroBereignis Linz 09
Kulturhauptstadt Europas beschloss die Oberdster-
reichische Landesregierung am 16. Janner 2006,
den um 1800 zerstorten Sudfliigel in moderner
Architektur wieder zu errichten. Damit sollte das
Schlossmuseum Linz, das seit 1963 die kulturhisto-
rischen Sammlungen der Oberdsterreichischen
Landesmuseen beheimatet, die seit langem ge-
winschten zusatzlichen Ausstellungsflachen erhal-
ten und somit den Gedanken eines Universalmuse-
um, der am Beginn der Griindung von 1833 stand,
neu beleben. Die Idee eines groBen und zusam-
menhdngenden Universalmuseums fir die Kunst
und die Kulturen der ganzen Welt geht auf das 19.
Jahrhundert und die Ideale der Aufklarung zuriick.
Es ist ein Museum, das ,alles” (d. h. alle Bereiche
der Kunst-, Kultur- und Naturgeschichte) umfasst,
sammelt, erforscht und in seinen Sammlungen und
Ausstellungen umfassend zur Anschauung bringt.

Ein Meilenstein folgte dem nachsten: europaweiter,
offener Architekturbewerb 2006, Juryentscheidung,
Spatenstich 2007, elf Monate Grabungszeit, zwei
Jahre Bauzeit, Eroffnung des Sidfligels und
schlieBlich Eréffnung der neuen Dauerausstellung
.Natur Oberdsterreich” am 30. August 2009.

Mit konstruktivem Elan ist es somit gelungen, im
Kulturhauptstadtjahr ein zukunftsweisendes Muse-
umsprojekt fur Oberdsterreich zu realisieren, das
einen eindrucksvollen Einblick in die Natur-, Kultur-
und Kunstgeschichte des Landes Oberdsterreich
gibt. Das neue Linzer Schlossmuseum versteht sich
als Universalmuseum, dessen Sammlungsbereiche
von der Erdgeschichte bis zur Zeitgeschichte rei-
chen und dem Museumsbesucher das Werden und
Wachsen des Landes ob der Enns lebendig vor Au-
gen flhren.

.Mit dem neuen Stdtrakt wird das Linzer Schloss fit
fur das 21. Jahrhundert und zum gréBten Universal-
museum Osterreichs an einem Ort. Ein Ort der Iden-
titdt, ein Ort unseres Landesbewusstseins, ein Ort,
an dem Geschichte erlebbar wird. Der neue Siidtrakt
ist uniibersehbar ein neues Dach (iber unserer Lan-
deshauptstadt mit einem wunderbaren Blick in das
Land hinein, ein représentativer Ort fiir ganz Ober-
Osterreich und ein einzigartiges Museum fiir seine
Menschen” so Landeshauptmann Dr. Josef Plhrin-
ger anlasslich einer Presskonferenz zur Neukon-
zeption des Linzer Schlossmuseums.

Kontrastreiche Architektur

Glaserne Verbindungselemente zum historischen
Ost- und Westtrakt des Schlosses, eine transparen-
te Verbindungsbriicke ber den Hof zum Mittel-
trakt sowie unterirdische Verbindungsgange fligen
Alt- und Neubau zu einem neuen Ganzen zusam-
men.

Die unterschiedlichen Niveaus der beiden Schloss-
hofe verschmelzen zu einer gleichmaBig ansteigen-
den Landschaft aus dreieckigen Beton- und Rasen-
flachen, die bis zur historischen Mauerkrone an-
steigt und die offentliche Stadtterrasse vor dem
Sudfligel erschlieBt. Hier liegt der neue, zentrale
Haupteingang der gesamten Museumsanlage. Er
kann Uber die traditionellen Zugange durch eines
der beiden Schlosstore oder durch eine wieder ge-
offnete Pforte in der Festungsmauer, die auf die
Aussichtsterrasse flihrt, erreicht werden.

Von der weitlaufigen, teilweise tGberdachten Stadt-
terrasse mit Ausblick nach Nord, Sid und Stdwest
umgeben, erschlieBt sich dem Besucher die trans-
parente Erdgeschosszone des Neubaus. Nach dem
hellen Eingangs- und Garderobenbereich o6ffnet
sich das Foyer des Museums mit Museums-Shop,
Servicebereich und behindertengerechtem Lift. Un-
abhangig davon erschlossen, jedoch auch intern
verbunden, bieten ein Museums-Restaurant und
ein groBzligiger Veranstaltungssaal ein erganzen-
des Angebot. Der Festsaal kann auch von Rollstuhl-
fahrern Uber den Lift erreicht werden, ist mit einer
Catering-Zone ausgestattet und eignet sich nicht
nur aufgrund seiner hochwertigen Raumakustik fiir
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Der neue Sidtrakt des Linzer Schlosses — Verbindung von alter und neuer Architektur
Foto © Oberdsterreichische Landesmuseen, Ernst Grilnberger

Der neue Sudtrakt des Linzer Schlosses — Blick vom Hof auf die neue Architektur
Foto © Oberdsterreichische Landesmuseen, Ernst Grilnberger



kulturelle Veranstaltungen bis zu 420 Personen.

Den symbolische Briickenschlag zwischen Alt und
Neu, zwischen Stadt und Museum deutet der Neu-
bau am Schlossmuseum Linz an, dessen Konstrukti-
on von der Briickenbau-Technik abgeleitet wurde.

.Der radikale Eingriff des Feuers, der einst die Fes-
tung des Linzer Schlosses aufbrach und seine Siid-
westseite zur Stadt Offnete, bewirkte auch eine
Wandlung von Charakter und Inhalt des Gebdudes.
Nicht mehr Abwehr und Schutz vor Bedrohung ge-
ben ihm Bedeutung, sondern die Qualitdt eines fiir
Jjedermann zugdnglichen Zielpunktes hoch (lber der
Stadt. Der Entschluss des Landes Oberdsterreich, den
Siidtrakt wieder zu errichten, sollte daran nichts dn-
dern, sondern diese Aussage verstidrken und das
Schloss néher an die (Alt)Stadt Linz heran flihren” —
so Martin Emmerer, Clemens und Hansjérg Luser
vom Grazer Architektenteam HoG architektur, das
den europaweiten Architekturwettbewerb 2006 fir
sich entscheiden konnte.

Raum fiir Wechselausstellungen

Das Linzer Schlossmuseum ist seit seinem Bestehen
immer auch ein Ort von groBen Museumsausstel-
lungen. Um auch in Zukunft hochkaratige Ausstel-
lungen auf internationalem Niveau zeigen zu kon-
nen, wurden die konservatorischen Rahmenbedin-
gungen und sicherheitstechnischen Voraussetzun-
gen geschaffen, die es ermoglichen, auf 1100
Quadratmetern Sonderausstellungsflache den im-
mer hoheren internationalen Standards gerecht zu
werden.

Das Griine Band Europas

Zeitgleich mit der Eroffnung des Sudfligels wird
auch die erste Sonderausstellung mit dem Titel
.Das Griine Band Europas: Grenze Wildnis.Zukunft”
prasentiert. Im Mittelpunkt steht ein internationales
Naturschutzprojekt, das die vielféltigen Landschaf-
ten am ehemaligen Eisernen Vorhang erhalten und
ihre Natur- und Kulturwerte nachhaltig sichern will.
Quer durch Europa haben sich auf einer Lange von
8500 Kilometer wichtige Riickzugsgebiete fur Wild-
tiere erhalten, die in vielfaltige Kulturlandschaften
eingebettet sind und in denen naturvertragliche
Nutzungsformen als Modelle nachhaltiger Entwick-
lung fiir das landliche Europa dienen kdnnen. Aus-
gehend von kulturellen und wirtschaftlichen Aspek-
ten dieser ,erzwungenen Verwilderung” wird die
biologische und kulturelle Vielfalt vom subarkti-

schen Lappland Uber die Ostseekiiste bis zur
Schwarzmeerkiste prasentiert und der Frage nach-
gegangen, in welche Richtung sich diese Grenzre-
gionen im Herzen Europas in der Zukunft entwi-
ckeln kénnen und mdchten.

Dauerausstellung ,, Natur Oberosterreich”

Eine ganze Ebene des Sidtraktes mit 1.400 m? Aus-
stellungsflache ist der neuen Dauerausstellung
.Natur Oberosterreich” gewidmet. Die Naturschau
zahlt zu den groBten Ausstellungen der Oberdster-
reichischen Landesmuseen. Das Thema Natur
schlieBt nach einem Vierteljahrhundert auch eine
Licke in den Dauerprasentationen. Das Konzept
der Ausstellung wurde unter der Leitung von Dr.
Gerhard Aubrecht von den naturwissenschaftlichen
Sammlungsleitern und Sammlungsleiterinnen der
Oberdsterreichischen  Landesmuseen  entwickelt
und von Mag. Stephan Weigl als Kurator gemein-
sam mit den Ausstellungsarchitekten der Firma
argeMarie umgesetzt.

Ein neun Meter langer Megalodon (Riesen-
zahnhai), ein Korallenriffaquarium, ein Strdmungs-
becken fiir heimische Fische, faszinierende See-
und Walddioramen begleiten Museumsbesucher
durch eine Ausstellung der oberdsterreichischen
Naturlandschaften. Prasentiert werden auch die
Eigenarten der GroBlandschaften Oberdsterreichs,
die Dynamik ihrer Entstehung und die Vielfalt ihrer
Lebewesen. Die Inszenierung bedient sich authenti-
schen Naturobjekten, Modellen, Dioramen und
interaktiven Medien - nach aktuellem Stand der
Wissenschaft und didaktisch aufbereitet. Neues
lasst sich ebenso entdecken und Bekanntes neu
einordnen. Nach der Durchwanderung der oberds-
terreichischen Lebensrdume lasst sich der Muse-
umsbesuch mit einer spezielle Schau zur Vielfalt
von Pflanzen und Tieren Oberdsterreichs vertiefen.

Kulturvermittlung

Das Schlossmuseum bietet vielfaltigen Anlass fiir
Rundgange zur Architektur und Geschichte. Das
historische Stadtmodell auf der Terrasse sowie der
Blick auf die heutige Stadt eréffnen spannende
Spielrdume fiir Vermittlungsprogramme.

Zu folgenden Themen werden Fihrungen und
Workshops fiir Kinder (ab 5 Jahren), Jugendliche
und Erwachsene angeboten:

Geschichte und Architektur des Schlossmuseums
Dieser Rundgang spannt einen Bogen von ersten



Hinweisen auf eine Burg am heutigen Schlossberg
bis zur modernen Architektur des Sidtraktes.
Wichtige Stationen in der Geschichte des Hauses
werden anhand einzelner Objekte in verschiedenen
Sammlungen behandelt.

Das Schloss und die Stadt

Die alte Ansicht der Innenstadt von Linz ladt zu
einem Ausflug in die Geschichte ein: Was war cha-
rakteristisch fir die Stadt? Welche Gebaude und
StraBen sind zu erkennen? Gab es eine Stadtmau-
er? Durch den Blick von der Terrasse auf die aktuel-
le Stadt koénnen Entwicklungen und Veranderun-
gen erkannt werden. Ein Rundgang im Museum
zeigt Bezilige zu den Sammlungen des Schlossmu-
seums auf.

Geschichts-Werkstatt

Zu beiden Themen werden auch zweistiindige
Workshops angeboten, die darauf zielen, prasen-
tierte Objekte und Inhalte intensiv zu erforschen
und im Anschluss das Erlebte durch eigenes kreati-
ves Gestalten zu reflektieren.

Das Schlossmuseum — ein Universalmuseum

Dieser Rundgang fiir Erwachsene stellt den Ge-
samtkomplex Schlossmuseum in seiner Verbindung
von historischer und moderner Architektur vor und
bietet einen exemplarischen Einblick in die Vielfalt
der prasentierten Sammlungen im neuen Sidtrakt
sowie den Schlosstrakten.

Audioguide

Fur das erweiterte Schlossmuseum steht eine Au-
diofiihrung als zusatzliche Informationsquelle zur
Verfliigung. Sie stellt die Sammlungsbereiche des
Schlossmuseums in deutscher und englischer Spra-
che vor und wird entsprechend der etappenweisen
Fertigstellung der Ausstellungen weiter ausgebaut.
Damit werden interessante Blickwinkel und Zusam-
menhdnge zwischen verschiedenen Ausstellungen
erkennbar. Fir schwerhorige Menschen stehen In-
duktionsschleifen zu Verfligung.

Ausblick 2010 - Technikgeschichte

In der Dauerausstellung zur Astronomie, Physik
sowie Industrie-, Wirtschafts- und Technikge-
schichte Oberosterreichs werden ab 17. Janner
2010 Themen rund um ,oberdsterreichische Astro-
nomen”, die bedeutende Sammlung physikalischer
Lehrmittel des 18. bis 19. Jahrhunderts — das Muse-
um Physicum und die Studiensammlung der Abtei-

lung Technikgeschichte erzahlt. Anhand themati-
scher Schwerpunkte — wie etwa Salz oder Kohle —
werden die Geschichte der Industrie, Wirtschaft
und Technik in Oberdsterreich exemplarisch be-
leuchtet. Ausblicke in zeitgendssische Entwicklun-
gen runden die Schau ab.

Museumsreifes Oberosterreich

MUSEUMSREIF! lautet der Titel der neuen Werbe-
kampagne des Linzer Schlossmuseums. Ein Werbe-
slogan und zugleich ein Pradikat, das mit Humor
und Augenzwinkern auf die Bedeutung des Muse-
ums fir das Land, seine kulturelle und geistige Ent-
wicklung und fiir jeden einzelnen seiner Bewohner
verweisen soll.

.Museumsreif!” sind nicht nur wertvolle Artefakte
und identitatsstiftende Objekte wie jahrtausende
alte Fossilien, technische Errungenschaften, wie das
.Steyrer Baby" oder eine gotische Madonna, die in
den neuen Dauerausstellungen und in den Schau-
sammlungen im historischen Schlossbau zu sehen
sind.

Museumsreif” steht auch fiir Neugierde und Inte-
resse der Besucher, ihre Aufgeschlossenheit und
Experimentierfreude - Eigenschaften, die den Mu-
seumsbesuch erst zu einem gewinnbringenden
Erlebnis, und die Besucherin und den Besucher
selbst ,reif fiir den Besuch eines Museums” machen.
In diesem Sinne ist die ,Museumsreife” eine Aus-
zeichnung flr jeden Besucher, fiir das Museum
selbst und fiur das Land Oberosterreich. (T.J.)

Weitere Informationen
http://www.schlossmuseum.at

Zahlen und Fakten zum Siidfliigelprojekt

Beschluss: Regierungssitzung 16. Jdnner 2006

Grabung: Beginn August 2006 (Dauer 11 Monate)
Spatenstich: 13. Juli 2007

Fertigstellung: Juli 2009

Baukosten: 24 Mio. Euro

Kubator des Siidtraktes: ca. 50.000 Kubikmeter
Fassadenldinge des Siidtraktes: ca. 100 Meter

Breite des Siidtraktes: 18 bis 30 Meter

Schalung: 10.000m? Wéinde, 5000m? Decken
Insgesamt: 3000 LKW-Fahrten; 900.000 Kilogramm Stahl
(entspricht 800 PKW) fiir die Stahlkonstruktion;
durchschnittlich haben 40 Personen auf der Baustelle gearbeitet
Bautrdger: LIG (Landesimmobiliengesellschaft)

Architektur: HoG architektur (Martin Emmerer, Hansjorg Luser

und Clemens Luser)

Ausstellungsgestaltung: Arge Siidfliigel Schilcher & Steger mit

Gerhard Katzlberger
Baufirma: Bilfinger & Berger Bau GesmbH



Blick in die Dauerausstellung ,Natur Oberdsterreich” (Riesenzahnhai)
Foto © Oberosterreichische Landesmuseen, Ernst Grilnberger

Blick in die Dauerausstellung ,Natur Oberdsterreich” (Studiensammlung)
Foto © Oberdsterreichische Landesmuseen, Ernst Grilnberger




Neues aus dem
forum 06 geschichte

Oberosterreich im Mittelalter




Bauer beim Pflligen, aus dem Hausbuch der Mendelschen
Zwolfbruderstiftung (Nirnberg, um 1425)




Ein Gastwirt, aus dem Hausbuch der
Mendelschen Zwoélfbriderstiftung
(NUrnberg, 1470)

Hans Burgkmair d. A.: Kaiser Friedrich III.
(um 1510)
Quelle: O6. Landesmuseen

S HAUMBURG.

Burg Schaunberg, aus: Georg Matthaus Vischer:
Topographia Austriae Superioris Modernae
(1674)







Kunst in Oberosterreich
unter dem
Nationalsozialismus

Mit dem ,Anschluss” Osterreichs an das Deutsche
Reich riickte Linz — in der nationalsozialistischen Dik-
tion eine der so genannten fiinf Fihrerstadte — fur
kurze Zeit in den Mittelpunkt von NS-
Machtfantasien. Adolf Hitler verbrachte einen Teil
seiner Jugend in Linz und diese Stadt sollte nun
nicht nur industriell, sondern auch kulturell ausge-
baut und zu einem ,deutschen Budapest” werden.
Bis in die letzten Kriegstage des Jahres 1945 widme-
te sich Hitler der Planungstatigkeit fir seine
~Heimatstadt”. In Linz und im Gau Oberdonau ver-
suchte man, von dieser Sonderstellung in kulturpoli-
tischer Hinsicht zu profitieren. Doch viele Ausbau-
plane zeugen von GréBenwahn und kamen auch nie
zur Umsetzung. Besonders folgenschwer war der
Plan, fir Linz ein neues Kunstmuseum zu schaffen.
Dieser ,Sonderauftrag Linz", der ebenfalls nie ver-
wirklicht wurde, zeigt die vielfaltige Verstrickung der
nationalsozialistischen Kulturpolitik im Zusammen-
hang mit der Enteignung von Kunst aus dem Besitz
Verfolgter und Ermordeter.

Doch welche Handlungsspielrdume hatten Kiinstle-
rinnen und Kinstler in diesem Umfeld?

Welche Strategien und Positionierungen verfolgten
die heimischen Kunstschaffenden und in welcher
Weise sind diese in ihren Werken — ob der Bildenden
Kunst, der Literatur, dem Theater oder der Musik
zuzurechnen — abzulesen? SchlieBlich wurde in der
Ausstellung auch der Frage nach den Kontinuitaten
und Briichen in den Biografien der Kunstschaffenden
rund um die Jahre 1938 und 1945 nachgegangen.
Stellvertretend seien an dieser Stelle Vilma Eckl, Fritz
Frohlich oder Alfred Kubin aus dem Bereich der Bil-
denden Kunst sowie die Literaten Richard Billinger,
Franz Karl Ginzkey oder Carl Heinz Watzinger ge-
nannt.

All diese Aspekte thematisierte die in Kooperation
mit Linz09 entstandene  Ausstellung
JKulturhauptstadt des Fiihrers. Kunst und National-
sozialismus in Linz und Oberdsterreich”, die vom 17.

Adolf Hitler besucht das
Oberdsterreichische Landesmuseum (April 1938)
Quelle: O6. Landesmuseen

September 2008 bis 29. Marz 2009 im Schlossmuse-
um Linz mit groBem internationalem Medienecho
gezeigt wurde und mehr als 60.000 Interessierte
anzog.

Franz Xaver Weidinger: ,Linz erwartet den Fiihrer” (1938)
Quelle: ,Oberdonau” Jahrgang 1, Folge 2, 1941
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Eine virtuelle Dokumentation auf Basis dieser Aus-
stellung ist nun im ,forum 06 geschich-
te” (www.ooegeschichte.at) abrufbar. Diese beinhal-
tet neben den Ausstellungstexten Eindriicke aus den
einzelnen Ausstellungsraumen sowie fir jeden The-
menbereich reprasentative Dokumente und Objekte.
Erstmals kam im Rahmen dieses Rundgangs auch
ein Videoplayer im ,forum 06 geschichte” zum Ein-
satz. So sind im Rahmen der virtuellen Dokumentati-
on auch die in der Ausstellung gezeigten Interview-
sequenzen mit Kunstschaffenden aus Oberdsterreich
zu Fragen uber den Umgang mit dem kulturpoliti-

schen ,Erbe” der NS-Zeit abzurufen. Zu Wort kom-
men u. a. der Komponist Peter Androsch, die
Schriftsteller Franzobl und Anna Mitgutsch, Karika-
turist Gerhard Haderer sowie der Rektor der Univer-
sitdt fur klnstlerische und industrielle Gestaltung
Linz Reinhard Kannonier.

Als Erganzung stehen im Rahmen des Ausstellungs-
rundganges alle zehn Ausgaben der NS-Zeitschrift
,Oberdonau”, die von 1941 bis 1943 erschienen ist,
im Ganztext fur Recherchezwecke zum kostenfreien
Download zur Verfiigung. (K.L.)

Blick in den Ausstellungsraum ,Nach dem Anschluss”
Quelle: O6. Landesmuseen, A. Bruckbock
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Muhlviertler Schlossmuseum Freistadt
Keramikschwerpunkte 2009 und 2010

Bauer, Burger, Adel -

Keramik fur Alltag und Fest

Welche Topfe und Schiissel verwendeten Bauer,
Birger, Adel im Mittelalter und in der friihen Neu-
zeit? Wie hat das Herdfeuer die Form der GefédBe
beeinflusst und wie war die Entwicklung der Pro-
duktionsmethoden? Fragen, die die diesjahrige
Sonderausstellung im Miuhlviertler Schlossmuseum
beantwortet.

Dr. Alice Kaltenberger hat einen Uberblick mit kera-
mischen Bodenfunden und musealen Objekten ge-
schaffen, die reprasentativ fir die Jahrhunderte lan-
ge Hafner- und Topferkultur des Mihlviertels sind.
Der Bogen spannt sich dabei von graphithaltiger
Irdenware aus der Gegend von Perg aus dem 11. Jh.
bis zur industriell gefertigten Steingutware aus der
Pregartner Bruckmiihle vom Anfang des 20. Jhdts.

Im Jahr 2010 stehen dann jlingere, aber gleichfalls
ahnlich faszinierende Keramikobjekte im Mittel-
punkt des musealen Geschehens, und zwar Produk-
te der sogenannten ,Oberdsterreichischen Keramik-
fabrik” in St. Peter bei Freistadt, volkstimlich auch
.St.-Peter-Keramik” genannt. Dieser Betrieb produ-
zierte von 1921 bis 1959 Keramiken im
+Alpenblumenstil’, aber auch Gebrauchskeramiken
und figurale Objekte. Erstmals prasentiert eine
Schau die breite Produktpalette dieser Firma und
legt dazu auch wissenschaftliche Arbeiten vor. Die
Erforschung der Wirtschaftsgeschichte dieses Be-
triebes ist ein wesentlicher Beitrag zur Geschichte
dieser Region und liefert einen Blick auf Wirtschaft
und Gesellschaft in der Zwischenkriegszeit und der
Nachkriegszeit.

Die Ausstellung ,Bauer, Birger, Adel - Keramik fiir
Alltag und Fest” ist noch bis 26. Oktober 2009 im
Muhlviertler Schlossmuseum Freistadt zu sehen. Die
Sonderausstellung Uber die ,St.-Peter-Keramik”
wird am 25. Juni 2010 er6ffnet.

Krug, 15. Jh., Grabungsfund aus Feldkirchen an der
Donau. Leihgabe: Osterreichisches Archéologisches

Der folgende Text geht kurz auf den Inhalt der lau-
fenden Ausstellung ,Bauer, Birger, Adel” ein. Die
Texte stammen von Frau Dr. Alice Kaltenberger und
wurden fir diesen Artikel gekirzt und geringfiigig
bearbeitet.

Keramik im Hochmittelalter

Im Hochmittelalter wurde die Keramik von Hand
aufgebaut, auf einer handbetriebenen, langsam ro-
tierenden Unterlage nachgedreht und in unkontrol-
lierter Mischatmosphéare gebrannt, woraus das rot-
lich und grau geflecktes Erscheinungsbild resultiert.
Es war immer das Bestreben der Hafner die GefaBe
moglichst wasserundurchlassig zu machen. Dafiir
wurden im Laufe der Zeit unterschiedliche Metho-
den angewandt. Im Hochmittelalter geschah dies
vor allem die Zugabe von Graphit und Glimmer.
Dadurch wurde das GefaB dichter und bestandiger
gegen die starken Temperaturschwankungen beim
Kochen.
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Der bislang einzige in Oberdsterreich dokumentierte
Ofen, der als Topferofen gedient haben kdnnte,
wurde 1967 in der Nahe vom Klamhof, der sich
nordostlich von Auhof bei Perg befindet, am Sid-
rand des Muhlviertels, freigelegt. In Brennraum und
Heizschacht fanden sich einige Bruchstliicke von
Topfen und VorratsgefaBen aus stark graphithaltiger
Irdenware, die dem 10. und 11. Jh. zugewiesen wer-
den. Vielleicht sind dies die Reste der Verfiillung
zum Zeitpunkt der Aufgabe des Ofens. Aus der Ab-
wurfhalde des Burgstalles ,Neu Aist” stammen stark
graphithaltige Randbruchstiicke von Topfen des 11.
- 12. Jhs.

Das Formenrepertoire der GefaBkeramik aus dem
Burgstall St. Thomas am Blasenstein wird ebenfalls
von Topfen dominiert, darunter sind nunmehr auch
Pfannen mit Rohgriff, konische Schiisseln und Flach-
deckeln sowie Bruchstiicke eines GargefaBes. An
ihnen ist die Entwicklung der lokalen Keramik vom
fortgeschrittenen 11. Jh. mit Schwerpunkt 12. Jh., bis
in das beginnende 13. Jh. zu erkennen. Als alteste
Zeichen sind erhabene Motive (Bodenmarken) auf
der Unterseite der GefaBbdden ersichtlich. Sie ent-
standen durch Verwendung eines Zwischenbrett-
chens auf der langsam rotierenden Unterlage, in das
verschiedene Symbole wie Kreuz, Radkreuz oder
Gitter eingeschnitten waren.

Die Kiiche im Spdtmittelalter und

in der friihen Neuzeit

Um die immense Brandgefahr abzuwenden, befan-
den sich Wélbungen oder Schirme lber den Her-
den, die in der Regel kein Rauchabzug waren, son-
dern lediglich Schutz vor Funkenflug darstellten.
Der Herd entwickelte sich von der Herdgrube zur
erhohten Feuerstelle - vom knéchel- und kniehohen
zum tischférmigen Herd. Dieser war aus Ziegeln
oder Steinen aufgebaut und besaB seitlich Offnun-
gen, in denen Brennholz zum Nachtrocknen aufbe-
wahrt werden konnte. Der Unterbau von Herden
konnte auch aus Holz bestehen, worauf eine feuer-
feste Lage aus Steinplatten oder Ziegeln gelegt
wurde. Gekocht wurde in irdenen Topfen, die an
das Feuer heran geschoben wurden.

Ab dem 16. Jh. wurde auch in der Kiiche glasiertes
Kochgeschirr verwendet. Waren die GefdBe bisher
nur rot, braun und grau, veranderte sich das opti-
sche Erscheinungsbild durch neue Farben der Gla-
sur.

Die Kiiche ab der 2. Hdilfte des 19. Jahrhunderts

Die Einfihrung des geschlossenen Herdes
(Sparherd) mit Kaminanschluss, bei dem das Feuer
im Herdkasten blieb, brachte Vorteile wie Brenn-
holzersparnis und das Kochen variantenreicherer

Pferde-Aquamanile, 14./15. Jhdt. Fundort: Punzing in der Gemeinde Waizenkirchen.
Leihgabe: O6. Landesmuseen
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Speisen mit sich, wodurch das Zubereiten einer brei-
teren Speisenpalette moglich war.

Mit der veranderten Herdform ging ein Formenwan-
del bei den KochgefaBen einher. Fiir den geschlos-
senen Herd waren Kochtdopfe mit absolut ebenem
und breitem Boden notwendig, um die von unten
stromende Hitze mdglichst gut verwerten zu kon-
nen.

Keramikherstellung im Unteren Miihlviertel

Im Unteren Muhlviertel, besonders im Machland,
weisen in nahezu jeder Ortschaft Flurnamen wie
HafnerstraBe, Hafnergasse, Hafnerzeile oder Haf-
nerhduserl auf das in den vergangenen Jahrhunder-
ten weit verbreitete Hafnergewerbe hin. Der Handel
mit der hier hergestellten Keramik florierte und gro-
Be Mengen wurden doanauabwarts Uber weite Stre-
cken transportiert.

Um die Mitte des 20. Jhs. ist das traditionelle Haf-
nerhandwerk erloschen und nur mehr durch Bildma-
terial und Beschreibungen Uberliefert.

Keramik im tdglichen Leben

Keramik stellte im taglichen Leben aller Bevolke-
rungsschichten einen wichtigen Gebrauchgegens-
tand dar. Vor allem in der Kiiche zum Kochen und
bei der Vorratshaltung waren KeramikgefaBe unver-
zichtbar. Sie standen genauso auf dem einfach ge-
deckten Tisch, wo gemeinsam aus der groBen
Schiissel gegessen wurde, wie auf der festlichen Ta-
fel. Bei den Bauern waren KeramikgefaBe besonders
bei der Milchverarbeitung erforderlich.

Keramikherstellung

Die wichtigsten Arbeitsschritte sind:

1. Abbau des Rohtones in der Tongrube

2. Aufbereitung des Tones durch Treten und Kneten
3. Formgebung durch Drehen auf der Topferscheibe
4. Trocknung auf Trockenbrettern

5. Brand im Brennofen

Hafnerabfiille

Ehemalige Keramikproduktionsstatten kann man
durch groBere Ansammlungen von Hafnerabfallen
lokalisieren. Sie bestehen aus den, wahrend des Her-
stellungsprozesses misslungenen oder zu Bruch ge-
gangenen Stiicken, aus Fehlbranden und Halbfertig-
produkten. Sie zeigen das Formen- und Dekorati-
onsspektrum wahrend der laufenden Produktion. Als
Beispiele dafiir stehen in der Ausstellung die Hafner-

Bruchstiicke mit Maldekor. Glasur- und Fehlbrande. Perg,

ehemalige Hafnerei NaarntalstraBe 14.
Leihgabe: Heimathaus-Stadtmuseum Perg

"o

Keramikensemble aus dem Hochburghof der Ruine Oberwallsee.,
spates 18./frlihes 19. Jh.
Leihgabe: Fam. Prokisch, Linz
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abfalle aus Auhof bei Perg, der NaarntalstraBe in
Perg und aus Ried i. d. Riedmark.

Fundmaterialien aus dem Verbrauchermilieu

Im Unterschied zu den Hafnerabfdllen stehen die
Fundmaterialien aus dem Umfeld der Verbraucher.
Diese, meist im Rahmen archdologischer Grabungen
und aus Abwurfhalden bei Burgen geborgenen
Fundensembles bestehen aus Keramik verschiedens-
ter Provenienz, aus ortlicher und Uberregionaler,
sowie aus technologisch unterschiedlicher Produkti-
on. Ihre Zusammensetzung gibt Hinweise auf das
Haushaltsinventar der verschiedenen Bevdlkerungs-
schichten. Als Beispiele in der Ausstellung dient das
Fundmaterial der Ruine Oberwallsee fiir den Adel,
St. Thomas a. Blasenstein fiir den niederen Adel und
jenes von Feldkirchen a. d. D. fir das dorfliche Mi-
lieu.

Aquamanilen

Aguamanilen waren Wasserbehalter in Tierform, die
zum Waschen der Hande bei Tisch dienten. Im Mit-
telalter, als die Gabel noch nicht Bestandteil des Ess-
besteckes war und man mit den Fingern aB, galt
Reinlichkeit bei Tisch als eine besonders wichtige
Tugend. Das Aquamanile ist mit einer Einflll6ffnung
und einer Ausgussvorrichtung versehen sowie einem
Handgriff zum Halten und Kippen. Wahrend des

Waschvorganges diente eine Schale als Auffangge-
faB fiir das Wasser.

Aquamanilen benétigten ein Becken als Auffangge-
faB fur das Wasser. Waren im Hochmittelalter flr
diesen Zweck Bronzeschalen in Verwendung, so
traten ab dem 15. Jh. Keramikformen mit breitem
Horizontalrand auf, die Vorbilder aus Messing nach-
ahmten.

Der Hafnerabfall der Hafnerei

NaarntalstraBe 14 in Perg

Bis zum Abbruch des Hauses NaarntalstraBe 14
wusste niemand mehr, dass hier einst eine Hafnerei
ansassig war. Im Sommer des Jahres 1979 wurde
nach dem Abbruch des Hauses die Baugrube fiir
einen Neubau erweitert, wobei eine Grube mit
Werkstattabfall angeschnitten wurde. Darin befand
sich fehlerhafter, nicht fir den Verkauf und
Gebrauch geeigneter Ausschuss. Der Hafnerabfall
setzt sich, abgesehen von zwei Vogelpfeifen, aus-
schlieBlich aus Schisseln und Tellern mit Malhorn-
dekor zusammen. Malhorndekor ist eine effektvolle
und variantenreiche Verzierung. Auf die getrockne-
te Oberflache werden auf eine gleichmaBig weile,
rote oder braune Grundengobe mittels Malhorn
oder Malbtichse farbige Muster aufgebracht.

Nach dem ersten Brand (Schriihbrand) werden die
GefaBe mit Glasur libergossen und dem zweiten

Blattkachel mit reliefiertem Drachen, 15. Jh,,
Leihgabe: Fam. Prokisch, Linz
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Brand (Glasurbrand) unterzogen, erst dabei kommen
die Farben des Dekors zur vollen Wirkung.

Das Malhorn war urspriinglich ein kleineres Tierhorn,
in dessen geoffnete Spitze ein Federkiel gesteckt
wurde. Spater stellten sich die Topfer selbst kleine
KeramikgefaBe her, oben mit einer groBeren Einfll-
offnung fur den farbigen Tonschlicker und einem
kleinen Loch seitlich, in das der zugeschnittene Fe-
derkiel gesteckt wurde. Neigte man das Malhorn, so
floss die Engobe aus dem Federkiel. Fiir jede Farbe
wurde ein eigenes Malhorn verwendet.

Im Hafnerabfall aus Perg lassen sich beim Malhorn-
dekor zwei Stilgruppen unterscheiden, die gleichzei-
tig gegen Ende des 17. Jhs. und zu Beginn des 18.
Jhs. in der selben Werkstatt hergestellt wurden. Bei
der stilistisch alteren Gruppe sind die unterschiedli-
chen GefaBzonen durch verschiedene Grundengo-
ben, meist rot oder braun, betont. Auf den Fahnen
(breiter Rand) der Schusseln finden sich schlichte
Dekore oder Uppiges florales Rankenwerk und Tul-
pen. Die niedrige Wandung bleibt meist ohne Ver-
zierung, erst die Mulde wurde wieder, ahnlich der
Fahne, innerhalb des durch eine weife Spirallinie
vorgegebenen Medaillons bemalt.

Die zweite, stilistisch jiingere Gruppe, wurde mit ei-
nem groBen Motiv liber die gesamte Schauflache
verziert. Auf weier Grundengobe entfalten sich rei-
cher floraler Dekor, der sich aus groBen Bliiten, ent-
weder Phantasieblumen, Tulpen oder Granatédpfeln
mit charakteristischen Blattern und vegetabilen Ran-
ken zusammensetzt. Mit dieser Dekorweise wurden
sowohl Schiisseln mit aufgestelltem Rand, als auch
Teller mit glatter Fahne verziert. In Sammlerkreisen
sind sie als ,Zwiebelschiisseln” bekannt geworden,
da die groBen Tulpen- und Granatbliten als
.Zwiebeln” verkannt wurden.

Ebenfalls zur stilistisch jingeren Gruppe gehdren
Teller mit Doppeladlermotiv, die von Volkskundlern
auch als ,Grindonnerstagsschiisseln” bezeichnet
wurden, obwohl nirgends bezeugt ist, dass sie als
Geschenke an die zur Fusswaschung eingeladenen
+Apostel” gereicht wurden.
Doppeladlerdarstellungen wurden ausschlieBlich auf
Tellern mit glatter Fahne gemalt. Képfe, Rumpf, Fli-
gel und StoB sind dunkelbraun, FiiBe, Krallen sowie
die Schnabel sind ockerfarbig bis rotbraun gezeich-
net, Szepter und Schwert grin.

Eine Dekorvariante tragt tiber den Képfen des Dop-
peladlers eine Jahreszahl, wovon ein Teller mit
.1708" erhalten ist, bei der anderen sind die Képfe
mit einem baldachinartigen Motiv bekront.

Feldkirchen an der Donau

Im Zuge der Grabungen des Osterreichischen Ar-
chdologischen Institutes (OAI) wurden neben dem
hochmittelalterlichen Friedhof auch zwei spatmittel-
alterliche Gruben gefunden, die mit Keramik-
bruchstiicken verfillt waren. Anhand ihrer Form und
Herstellungsweise sind die GefaBe in das 15 Jh. zu
datieren. Neben Topfen und einem Krug fiir den
Gebrauch in der Kiiche wurden auch zwei Lampen-
schalen geborgen. Diese Lampen konnten sowohl
als Ollampchen mit Docht, der in die kleine, ausge-
zogene Schnauze gelegt wurde, als auch als Kerzen-
halter verwendet werden.

Kachelofen des Spatmittelalters bestanden aus vier-
eckigen Schisselkacheln. Bei den laufend notwendi-
gen Wartungs- und Erneuerungsarbeiten an Kachel-
ofen fielen beschadigte bzw. nicht mehr weiterver-
wendbare Kacheln als Abfall an, doch wurden auch
altere, noch brauchbare Exemplare wieder neben
neuen an einem Ofen gesetzt.

Reich dekorierte Irdenware

Die reich mit Applikationen und bunter Glasur de-
korierten GefaBe aus Irdenware des 16. Jhs. bilden
den Hohepunkt der handwerklichen Keramikher-
stellung. Form und Dekor lehnen sich auch an Vor-
bilder aus Steinerzeugung an. Diese Gefdl3e wurden
nur in kleiner Stickzahl fir wohlhabende Kaufer
hergestellt. Der erste gesicherte Nachweis fiir die
Produktion in Oberdsterreich liegt in Eferding.

Handel und Verkauf

Der lokale Handel erfolgte durch:

« Verkauf ab Werkstatt, eventuell in einem dafiir
eingerichteten Raum oder in einem getrennt von
der Werkstatt gelegenen Geschaft.

« Verkauf auf dem 6rtlichen Markt.

Der regionale Handel erfolgte durch:

« Verkauf auf den regionalen Markten, Jahrmarkten
und Messen, Transport mit Fuhrwerken.

 Verkauf Gber den Wanderhandel (Hausierer, Ge-
schirrtrager) — Kraxentrager und Hundewagen.
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Offener Herd, Rekonstruktion mit Irdenware, Glutrastl und Feuerbock.
Installation im Muhlviertler Schlossmuseum Freistadt.

Der Uberregionale Handel ging:

 Auf dem Wasserweg per Schiff oder FloB.

* Mit groBBen Pferdefuhrwerken.

« Uber Verkauf an Zwischenhandler.

« Verkauf auf Topfermarkten an wichtige Handelsor-
ten.

« Ab dem fortgeschrittenen 19. Jh. wurde zuneh-
mend auch die Bahn fiir Transporte herangezogen.

Hafnerabfall der Hafnerei Klostergasse 5

in Ried in der Riedmark

Im Unteren Mduhlviertel war durch die fir die Kera-
mikherstellung gut geeigneten Tonvorkommen eine
Vielzahl von Hafnereien in groBeren und kleineren
Orten in Betrieb. So auch in Ried in der Riedmark,
wo im Jahr 2003/04 im Zuge des Umbaus zahlreiche
Keramikscherben gefunden wurden. Auf den Hen-
keloberseiten sind als einheitliche Hafnermarke die
Initialen IRK in einem kreisrunden Schild angebracht.
Im 18. Jh. werden in Ried in der Riedmark die Hauser
Nummer 19 und 221 als Hafnerhduser bezeichnet.
An diesem Ort sind Hafner seit dem 17. Jh. nament-
lich erwdahnt und zwar 1660 Martin Frech und seit
1667 Mitglieder der Familie Koller. Der letzte archi-
valisch nachgewiesene Hafner in Ried i. d. Riedmark,
der sein Handwerk auf diesem Haus ausiibte, war
Franz Leopold Koller (+ 1781).

Die aufgefundenen GefaBe und Bruchstiicke sind
Fehlbrande, die Brennschaden wie vertikale Brenn-
risse und misslungenen Glasurbrand aufweisen, zum
Teil sind sie auch stark verzogen. Im Abfall blieben

durchwegs schwach bauchige Henkeltopfe erhalten.
Ein niedriger, bauchiger Topf ist wegen seines um-
gelegten Randansatzes (waagrechter Sitzrand) ver-
mutlich als Nachttopf zu interpretieren. Die Gefale
zeigen einen Ausschnitt des Formenspektrums einer
Hafnerei des spateren 18. Jhs.

Die ,Brennstiitze” diente als Stapelhilfe und raum-
sparende Konstruktion fir den Brand von Tellern
oder flachen Schisseln in horizontaler Lage im
Brennofen. Daflir waren mindestens zwei solcher
Brennstiitzen notig.

Oberwallsee

Gegriindet im 14. Jh. erlebte die Burg im spaten 16.
und 17. Jh. ihre Blitezeit, als sie im Besitz der rei-
chen Familie Schmidtauer stand. Mit dem Kachel-
ofen konnte der Wohnraum rauchfrei beheizt wer-
den. Die duBere Gestalt des Ofens ist durch den
Wandel der Kachelformen geprégt. Im Spatmittelal-
ter und der frilhen Neuzeit waren die Schisselka-
cheln, wie sie im Fundensemble aus Feldkirchen
vorliegen, und die Nischenkacheln aktuell. Mit der
Offnung nach auBen nebeneinander gesetzt, ver-
groBerten sie die Oberflache des Ofens und verbes-
serten damit die Warmeabstrahlung.

Im Laufe des 15. Jhs. kommt die Form der Blattka-
chel mit geschlossener Vorderseite auf. Durch die
Herstellung in Modeln wurde die Vorderseite mit
vielfaltigen, den zeitgendssischen Modestromungen
entsprechenden Reliefs verziert. Zusatzlich konnte
die Oberflache glasiert werden. Dabei dominierte
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die Farbe Grin, fiir den gehobenen Bedarf im 16. Jh.
wurden die Kacheln auch bunt glasiert.

Die Grundausstattung fiir Kiiche und Vorratshaltung
setzte sich in allen Schichten zumeist aus einfacher,
lokal hergestellter Keramik zusammen. Wohlhaben-
de Haushaltungen unterschieden sich nur durch die
héhere Anzahl der GefaBe und das groBere Fas-
sungsvermaogen.

Die wesentliche Differenzierung bestand beim Tisch-
geschirr, das in Oberwallsee von teuren Importen
dominiert wird: Fayenceteller aus Venedig, Fayence-
krige mit bunten Dekoren aus der Produktion der
Habaner (in der heutigen Westslowakei), sowie
Steinzeug aus dem Rheinland.

GroBe Teller mit einfarbig tirkiser Glasur, sowie Fa-
cherplatten, Kriige und Teller mit griinem und blau-
em Spritzdekor sind oberdsterreichische Produkte.

. Erste Oberosterreichische Steingutfabrik
Prdigarten K. B. Greiner & Co.”

1905 wurde die ,Erste Oberdsterreichische Steingut-
fabrik Pragarten K.B. Greiner & Co.” auf dem Gelan-
de der ,Bruckmiihle Nr. 78 in Pragarten” gegriindet,
die 1911 ihre Liegenschaften an die ,1. O. O. Stein-
gutfabrik Pragarten, Gesellschaft mit beschrankter
Haftung” verkaufte. 1924 wurde die Fabrik stillge-
legt, mit 1. Janner 1929 wurde die Gesellschaft auf-
geldst und am 3. Dezember 1931 geldscht. Nur eine

kurze Episode stellte ab dem 11. Mai 1925 die
.Steingutfabrik di Giorgio” dar, die fabriksmaBig
Steingutgebrauchsgeschirr erzeugte. Als Fabrikant
wird Rudolfo di Giorgio in Schondorf bei Vockla-
bruck genannt. Nur wenige Stlicke aus dieser Pro-
duktion haben sich mit der entsprechenden Marke
erhalten.

Fir die Firmengrindung der ,Ersten Oberdsterrei-
chischen Steingutfabrik Pragarten K. B. Greiner &
Co.” waren neben der gilinstigen Verkehrslage
durch die bereits 1872 vollendete Eisenbahnlinie
Linz — Budweis, die Wasserkraft der Feldaist, sowie
die nahen Rohstoffvorkommen — Kaolin, Ton und
Sand — ausschlaggebend. Als Brennmaterial wurde
Kohle fiir den Brennofen hauptsachlich aus Bohmen
eingefiihrt. In Zeiten groBer Nachfrage waren in der
Steingutfabrik bis zu 100 Mitarbeiter beschaftigt.
Ein Teil der Produktion ging, mit den entsprechen-
den fremdsprachigen Aufschriften versehen, in die
Kronlander der Monarchie und nach England. An-
hand einer Preisliste aus dem Jahr 1907 lasst sich
der Umfang des Produktionsprogramms nachwei-
sen.

Neben  Tafelgeschirr wurden diverse
.Haushaltsgarnituren” angeboten, bestehend aus
Gemiise- und Gewiirztonnen, Essig- und Olflaschen,
Salz- und Mehlbehalter, erganzt durch Nudelroller,

Produkte aus der "Ersten oberdsterreichischen Steingutfabrik Pragarten K. B. Greiner & Co."
Steingutware 1. V. 20. Jh. Leihgabe: Heimathaus Pregarten
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Notiztafel, Milchkannen, Gurkenhobel, Reibeisen,
Sand-, Seifen- und Sodabecher bis hin zur Kiichen-
uhr. Die Dekore trugen Namen wie ,Elisabeth”,
.Maria Theresia” oder ,Margarita” mit Margariten-
blumen, ,Delft” mit Windmuhlen und ,Zwiebel” mit
blauem Zwiebelmuster. Weitere Dekore mit Klee-
blatt oder geometrischen Mustern erhielten Num-
mern als nahere Bezeichnung. Ebenso waren die
dazu gehorenden Etageéren und Nudelwalker im An-
gebot.

Publikationstipp

Zur Ausstellung sind von der Ausstellungskuratorin
Dr. Alice Kaltenberger auch zwei Studienbdnde
(,Studien zur Kulturgeschichte von Oberdsterreich®)
erschienen:

Alice Kaltenberger: Keramik des Mittelalters und
der Neuzeit in Oberosterreich

Spezielle Kapitel widmen sich der Keramikherstel-
lung mit der Erlduterung der traditionellen Arbeits-
vorgange, der Werkzeuge und Werkstatteinrichtun-
gen. Hafnerordnungen regelten nicht nur die beruf-
liche Laufbahn vom Lehrling bis zum Meister, sie
gaben auch Hinweise auf die tagliche Arbeitszeit, die
Herstellungsweise der Produkte, den Handel mit
Geschirr und die Existenz bedrohende Konkurrenz.

STUDIEN

TS SUTTEEGHHICAYY bs parefinn "

Das umfassende, themeniibergreifende Handbuch
ist das Ergebnis jahrelanger wissenschaftlicher Ar-
beit, das nunmehr den aktuellen Forschungsstand
zur Keramik in Oberdsterreich prasentiert und eine
Grundlage fir die Einordnung von Keramikbestan-
den sowie fiir die weitere Forschungsarbeit darstel-
len.

Die beiden Bande sind zu beziehen Uber:
Oberosterreichisches Landesmuseum
WelserstraBe 20a, 4060 Leonding

Tel.; 0732/674256

E-Mail: katalogbestellung@landesmuseum.at

Institut fiir Archaologien.

Fachbereich: Ur- und Friihgeschichte sowie Mittelal-
ter- und Neuzeitarchdologie an der Universitat
Innsbruck.

Langer Weg 11, 6020 Innsbruck.

Tel.: 0512/507-37501

E-Mail: Ur-Fruehgeschichte@uibk.ac.at’

Text: Fritz Fellner, Muhlviertler Schlossmuseum Frei-
stadt
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Aufbewahrung und richtiger

Umgang mit Textilien

von Traute Rupp und Thekla Weissengruber

Textilien im Allgemeinen sowie textile Mischob-
jekte gehdren zu den empfindlichsten Kunstge-
genstanden einer musealen Sammlung. Unsach-
gemaBe Handhabung und Lagerung kénnen an
Bekleidung, Wohnraumausstattungen, Fahnen
und modischen Accessoires irreversible Schaden
zur Folge haben. Depots, auch provisorische,
kénnen der natirlichen Alterung der Textilien
entgegenwirken, wenn einige konservatorische
Richtlinien beachtet werden. Auch bei Neuzu-
gangen konnen Folgeschaden vermieden wer-
den.

Der Depotplanung geht eine exakte wissen-
schaftliche und konservatorische Detailplanung
voraus. Trotz meist vorhandener Platzprobleme
ist eine raumliche Trennung der Objektmateria-
lien (Textilien, Holz, Metall, Keramik usw.) sowie
der technischen Einbauten und Gerate, der Was-
seranschlisse, der Lagerung von Aufbewah-
rungs- und Ausstattungsmaterialien, Putzmitteln
und wenn vorhanden, einem Archivraum uner-
lasslich. Die Aufteilung nach Sachgruppen ergibt
den Platzbedarf fir Schranke zur Hangung von
gut erhaltenen Textilien, Schubladenschranke
oder Regale mit Tablaren fir heikle Textilien so-
wie Spezialanfertigungen fiir extra grofe Objek-
te. Einem zukunftsorientierten, also erweiterten
Platzbedarf sollte immer Rechnung getragen
werden.

Das Depot sollte moglichst in gut isolierten Rau-
men eines Gebaudes liegen und gut erreichbar
sein. Ein zu trockener Dachboden oder ein
feuchter Keller sind nur mit enormem Mehrauf-
wand und Kosten in textiltaugliche Depotraume
zu verwandeln. Diese sollten eine konstante
Temperatur von 18 bis 23 Grad Celsius bei
einer relativen Luftfeuchte von 45 bis 55 %
haben. Eine Klimaanlage mit computerunterstit-
zender Speicher- und Warnfunktion ist unerlass-

lich, wenn nicht ein aufwandiger Personal- und
Gerateaufwand betrieben werden soll. Ebenso ist
auf eine einbruchsichere Ausstattung des De-
pots zu achten und der Nachweis Uber den Zu-
tritt, auch autorisierter Personen, ist schriftlich zu
erfassen. Richtlinien Gber die sachgerechte Be-
nitzung des Depots, wie z. B. Ess-, Trink-. und
Rauchverbot, sowie Uber  Erste-Hilfe-
MaBnahmen sollten schriftlich ausliegen und
durch eine Mitarbeiterschulung auch gewahr-
leistet werden.

Eine ausreichende Raumbeleuchtung kann
bauseits durch indirektes Licht — z. B. Leucht-
stoffrohren mit Diffusern, Lampen mit Vorsatzen
zur Filterung schadigender Lichtanteile sowie am
Arbeitsplatz mit rollbaren Tageslichtleuchten —
erreicht werden. Textilien sind generell dunkel zu
lagern, eine Bearbeitung mit hohen Lichtwerten
sollte nur kurz, ansonsten bis 150 lux erfolgen.
Die Kontrolle erfolgt mit einem Luxmeter. Rau-
me mit AuBenfenstern sollten am besten durch
AuBenjalousien, im Inneren durch temperatur-
ausgleichende Rollos oder Vorhdngen z. B. aus
Mollino abgedunkelt werden. Bewegungsmelder
helfen zu verhindern, dass das Licht lange
brennt, wenn man auf das Abschalten vergessen
haben sollte.

Bevor ein Textildepot bezogen wird, sollten alle
baulichen MaBnahmen abgeschlossen sein. Kalk-
haltiger Schmutz lagert sich wie eine ,atzende
Kompresse” auf den Textilien ab und beschleu-
nigt den Zerfall. Wird im Laufe der Jahre eine
massive BaumaBnahme erforderlich, ist eine
Aus- und Zwischenlagerung des gesamten Ob-
jektbestandes notwendig, die nach neuesten
konservatorischen Richtlinien erfolgen muss.

Die Depotraume mussen sauber sein bzw. auch
sauber gehalten werden. Putzmaterialien sollten
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nur fir diesen Bereich zur Verfligung stehen, bei
Nichtbeniitzung aber in einem anderen Bereich
gelagert werden. Die Bearbeitung der Textilien
sollte mit Baumwollhandschuhen erfolgen. Um
Stoffschadigungen und Schadinsekten zu ver-
meiden, ist es ratsam nur gereinigte Textilien in
das Depot zu bringen. Eine tiefgehende Reini-
gung sollte Textilrestauratoren Uberlassen wer-
den. Sichtbar aufliegender Staub kann vorsichtig
mit einem soggebremsten Staubsauger mit He-
pafilterausstattung entfernt werden. Eine Kon-
trolle, mindestens zweimal jahrlich, sollte helfen
Insektenbefall und Schimmelbildung zu verhin-
dern. Sollten trotzdem tierische Schadlinge wie
Insekten festgestellt werden, so ist ,vor Ort" das
befallene Objekt in luftdichte Folie zu verschlie-
Ben, denn ein Hinaustragen durch das gesamte
Depot tragt zur weiteren Verbreitung der Schad-
linge bei. Es empfiehlt sich bei Insektenbefall
umgehend professionelle Unterstiitzung bei
Fachleuten einzuholen, die dann die schnellste
und objektschonendste Losung fiir den jeweils
speziellen Fall finden werden. Vorsorgende In-
sektenfallen mit Pheromonlockstoffen sollten
ohne fachliche Unterstltzung aufgrund der un-
kontrollierten Langzeitwirkung nicht aufgestellt
werden.

Die beste Textillagerung ist einzeln liegend,
von genligend Raum umgeben und leicht zu
handhaben. Gut geeignet sind Schranke aus ein-
brennlackierten Metallen, Regalsysteme aus for-
maldehydarm verleimtem Sperrholz und Tisch-
lerplatten sowie Holz der Emissionsklasse 1 ohne

Oberflachenversiegelung. Ungeeignet sind stark
harz- und gerbstoffhaltige Holzer wie Fichte,
Tanne, Eiche. Da aber zumeist zu viele Objekte
auf zu wenig Raum gelagert werden, sollten
fragile, archdologische und beschadigte Texti-
lien immer flach liegend aufbewahrt werden. Ein
Ubereinanderstapeln sollte vermieden werden.
Um den Druck nach unten nicht zu erhéhen,
muss das schwerste Objekt immer zuunterst
liegen. Die Unterlage (Platte, Karton ..) wird,
wenn nicht sdurefrei, mit Melinexfolie
(weichmacherfrei) und saurefreiem Seidenpa-
pier abgedeckt. Darauf wird ein zweimal ohne
Waschmittel abgekochter Baumwollmollino
oder Nesselstoff gelegt, der doppelt genom-
men auch zum Abdecken des Textils verwendet
werden kann. Aus Schachteln und Schubladen
kann so das Objekt wie ein ,Paket” herausge-
nommen werden.

Flachlagerung

Das Objekt wird im besten Fall flach aufgelegt.
Sollte aus Platzgriinden ein Umbiegen eines
Teiles notig sein, wird in den Umbug zur Stabili-
sierung der Rundung, eine Rolle aus saurefrei-
em Seidenpapier oder eine Rolle aus Polyester-
vlies, Uberzogen mit Baumwollgaze, eingelegt.
Zwischen den, nun doppelt liegenden Stofftei-
len, wird ein Blatt saurefreies Papier eingelegt,
um ein Reiben der Lagen zu verhindern. Armel
und Hosenbeine bendtigen oft Zwischenlagen
aus saurefreiem Papier oder Polyestervliesgaze-
schlaucheinlagen um Knicken und Briichen vor-
zubeugen. Auf ein eventuell vorhandenes Futter

Regalsystem.
Textildepot Oberdsterreichische Landesmuseen
Foto: Weissengruber/Rupp

Flachlagerung einer Galauniform aus dem letzten Viertel des 18.

Jahrhunderts. Textildepot Oberdsterreichische Landesmuseen
Foto: Weissengruber/Rupp
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ist dabei Ricksicht zu nehmen. Keinesfalls diir-
fen Nahte geoffnet oder Verzierungen abge-
nommen oder verandert werden. Der direkte
Kontakt eines rostigen Metallknopfes mit dem
Oberstoff kann durch Unterschieben eines sau-
refreien Papierstreifens verhindert werden.

O Schuhe werden paarweise, ohne sich zu be-
rihren, auf Tablare aufgestellt. Die Innenform
wird mit sdurefreiem Papier oder Polyestervlies-
gazeschlauchen ausgepolstert. Werden mehrere
Schuhe in einer Schachtel aufbewahrt, sind die-
se nicht Ubereinander zu stapeln, sondern um-
hillt mit sdurefreiem Papier ,hochkant”, also mit
der schwereren Ferse nach unten, aneinander-
zureihen. ,Freiplatze” werden mit Papierbau-
schen gesichert, um ein Verrutschen der ande-
ren Schuhe zu verhindern.

O Handschuhe werden paarweise flach auf
Tablare gelegt, die Finger kdnnen zusatzlich
durch eingelegte saurefreie Papierrollen gesi-
chert werden.

O Kopfbedeckungen kénnen nur flach ausge-
legt werden, wenn Material und Verwendungs-
zweck dies zulassen. Wollmitzen werden durch
Einschieben eines saurefreien Papierstreifens
gesichert.

O Hute werden auf einen Ring aus saurefreiem
Karton gesetzt oder Uber einen saurefreien Pa-
pierbausch gestilpt oder auf eine formgerechte
Unterkonstruktion aus saurefreien Kartonstrei-
fen gelegt. Hutbander oder Spitzenbander kon-
nen auf Uberzogene Rollen aufgewickelt wer-
den.

O Schirme sollten nie ganz geschlossen aufbe-
wahrt werden, damit eventuell rostige Metall-
stabe nicht zu dicht auf dem Stoff aufliegen. Als
Hulle kann eine Papprolle dienen, die aber ei-
nen so groBen Durchmesser aufweisen soll, dass
der mit saurefreiem Papier Uberzogene Schirm
ohne Druck eingeschoben werden kann. Lie-
gend aufbewahrte Schirme bendtigen eine seit-
lich erhohte Auflage(z. B. Plastazote), um frei
schwebend keinen Druck auf die untersten La-
gen auszuliben.

O Facher werden offen, wenn die Materialien
oder der Gesamtzustand dies erfordern auf ei-
ner formangepassten Unterlage (z. B. Ethafoam)
verrutschungssicher aufgelegt. Ansonsten wird
der Facher in der zugehdrigen Schachtel lie-
gend aufbewahrt.

Rollenlagerung
Grundsatzlich eignen sich fiir eine gerollte La-
gerung nur flach gearbeitete Objekte.

Teppiche werden mit dem Flor nach auBen auf
mit Melinexfolie und sdurefreiem Papier Uber-
zogenen Rollen faltenfrei aufgewickelt. Als
,Hulle" wird sdurefreies Papier und doppelt ab-
gekochter Mollino auf den Teppich gewickelt.
Breite Baumwollstoffbdnder mit Klettverschluss
verhindern das Ausrollen des Teppichs. Die seit-
lichen Rollenenden, die mindestens je 10 cm
langer sein sollten als das Objekt, werden auf
ineinandergesteckte Holzstltzen gelegt, um ein
Durchdriicken der Teppichlagen bei Bodenkon-
takt zu verhindern. Die Anbringung der Inven-
tarnummer an der Rolle kann im weiteren Um-
gang sehr hilfreich sein. Auf diese Art werden
auch Tischtlicher, Schals und Stoffbahnen auf-
bewahrt, sofern sie nicht bestickt, bedruckt oder
bemalt sind. Man beachte aber, dass immer mit
der schénen Seite nach auBen ohne Spannung
aufgerollt wird.

Hangelagerung

Schwere, groBe, vielschichtige oder bestickte
Textilien mit reliefartiger Oberflache bzw. drei-
dimensionale Textilien eignen sich eher fiir eine
hangende Aufbewahrung. Sie kdnnen mittig
oder der Verzierung folgend Uber eine tberzo-
gene Stange gelegt, hangend gelagert werden.
Diese Stange kann an seitlichen Ketten oder
Metallseilen hangen, in Schiebeschienen mon-
tiert sein oder zwischen Schrankteilen auf Kon-
solen liegen.

Objekte, deren Erhaltungszustand noch sehr gut
ist, deren Stoffe nicht dehnbar sind und die ihr
eigenes Gewicht tragen koénnen, kénnen auf
einem Blgel aufgehdangt werden. Dabei miissen
die Schrage des Bigels, die Achsellange und die
Schulterbreite dem Objekt angepasst werden,
da sich ansonsten Dellen, Knicke und Verzie-
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hungen bilden. Handelsibliche Kleiderbigel
kénnen mit PE (Polyester)-Vlies und Gaze-
schlauch oder mit Plischstoffbandern mit Klett-
verschluss Uberzogen werden, um eine groBt-
maogliche Auflageflache zu erreichen. Sehr
schwere Kleider oder lange Rocke bendtigen
zusatzliche Halterungen aus Baumwollstreifen,
die an der Taille oder der Seitennaht befestigt,
das Eigengewicht des Objektes reduzieren hel-
fen, indem man diese Bander um den Kleiderbi-
gel wickelt. Befestigungen, die nicht nahtech-
nisch angebracht werden, nie mit Stecknadeln
ausfuihren, die leicht rosten und deren Spitzen
Risse im Stoff verursachen kdénnen, sondern mit
rostfreien Sicherheitsnadeln. Um einen zuséatzli-
chen Schutz vor Staub, Licht und Reibung zu
erreichen, kann die Schulterpartie mit gewasche-
nen, leicht rutschenden Baumwollstoffen (Inlett,
satinbindige Gewebe) formgerecht abgedeckt
werden. Eventuelle Nahte oder Falze dieser
Uberziige liegen auBen, die glatte Seite also zum
Objekt.

Umgang mit Neuzugingen

Eine der Hauptaufgaben eines jeden Museums
ist neben der Vermittlung von Wissen, der Pra-
sentation eines Teils der Sammlung, die Weiter-
gabe der Bestdande fir die nachsten Generatio-
nen in moglichst einwandfreiem Zustand. Schon
in der taglichen Arbeit im Museum und bei der
Aufnahme von Neuzugdngen kdénnen Folge-
schdden vermieden werden, die letztlich die
Qualitat einer gut betreuten Sammlung ausma-
chen. Als Grundsatz sollte bei jedem Umgang
mit musealen Objekten immer gelten: ,Immer

Rollenlagerung. Teppich.
Textildepot Oberdsterreichische Landesmuseen
Foto: Weissengruber/Rupp

zugunsten des Objektes”. Die Fiihrung eines
Inventars, im besten Fall einer Bilddatenbank,
hilft in der Folgezeit unnétiges Bewegen heikler
Textilien zu verhindern. Wenn alle wichtigen An-
gaben wie MaBe, Beschaffenheit usw. gemacht
wurden und noch durch Fotos erganzt werden,
so kann man sich bei der Auswahl fiir Ausstel-
lungen oder fir den Leihverkehr auf diese Un-
terlagen verlassen ohne die Objekte zu belan-
gen. Wird bei der fotografischen Erfassung die
Inventarnummer mit fotografiert, so kann man
Verwechslungen vorgreifen.

Wichtig ist auch die gesicherte Anbringung der
Inventarnummer am Objekt, die so erfolgen soll-
te, dass das Objekt ohne groBere Bewegung
erkennbar ist. Am besten einigt man sich auf
einen fixen Anbringungsstandort bei Kleidungs-
stiicken, wie zum Beispiel an der rechten inneren
Schulternaht, am Rockbund oder an der oberen
oder unteren riickwartigen Kante bei Heimtexti-
lien. Zur Anbringung der Inventarnummer eig-
nen sich hervorragend schmale Baumwollband-
chen, die mit Waschestift (z. B. Edding 8040) be-
schrieben, anschlieBend abgekocht und mit we-
nigen Stichen mit einer stumpfen Nadel am Ob-
jekt angendht werden. Bei Kleidungsstiicken
empfiehlt sich, diese Bandchen iberlang zu ar-
beiten, sodass sie im gelagerten Zustand heraus-
hangen und abgelesen werden kdnnen. Ist das
textile Objekt zu zart fiir ein Baumwollbandchen,
so kdnnen auch Fadenetiketten, die mit nur ei-
nem Stich angenaht bzw. angekniipft werden,
ausreichend. Auch Baumwollbandchen konnen
zu einem Etikett gendht werden und mdoglichst
schonend am Textil befestigt werden.

Gepolsterter Kleiderbigel mit Aufpolsterungsmaterial
zur Hangelagerung
Foto: Weissengruber/Rupp
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Es versteht sich von selbst, dass nur gereinigte
und moglichst einwandfreie Textilien in die
Sammlung gelangen sollten. Eine Trocken- oder
Nassreinigung sollte nur in Absprache mit einem
Textilrestaurator geschehen. Im Verdachtsfall
empfehlen sich eine Art von Quarantane und ein
Beobachtungszeitraum Uber langere Zeit. Die
Vorabsichtung auf Schadlingsbefall sollte sehr
grindlich geschehen. Nicht alterungsbestandige
Verpackungsmaterialien — wie Zeitungspapier,
Schaumgummi, Plastiktiten, rostige Nagel,
Stecknadeln, Klebebander (Tixo) - missen
(vorsichtig) entfernt werden. Sie kdnnen zu irre-
versiblen Verfarbungen fihren.

Zur Aufbewahrung und Verpackung eignen sich
saurefreie, ungefarbte und ph-neutrale Kartona-
gen und Seidenpapiere in verschiedenen stan-
dardisierten GroBen je nach Bedarf. Die Boxen
sollten nicht Uberladen werden, damit erstens
die Objekte innerhalb nicht ,verdriickt” werden
und zweitens noch handhabbar bleiben. Es emp-
fiehlt sich schon im Vorhinein eine funktionelle
und sachgruppenorientierte Sortierung der Ob-
jekte vorzunehmen. Die Anbringung der Inven-
tarnummer (bestenfalls mit einer Abbildung) an
der AuBenseite des Kartons und eine Durchnum-
merierung der Kartons mit Schachtel- und
Standortverzeichnis erleichtern das Auffinden
von Objekten. Die Markierung von Schubladen,
Kasten und Regalen hilft auch depotfremden
Personen bei der Orientierung. Jede Verlagerung
muss penibel notiert werden.

Bei der taglichen Arbeit mit Textilien sollte der
Arbeitsplatz dementsprechend vorbereitet sein.
Die selbstverstandliche Benutzung von Baum-
wollhandschuhen beim Bewegen von Textilien
und die Beachtung der konservatorischen Richt-
linien sollten vorausgesetzt werden. Missen die
Objekte zum Fotografieren und/oder Inventari-
sieren aufgelegt werden, so muss die Oberflache
des Tisches oder der Arbeitsplatte mit sauberem
Papier oder Stoff abgedeckt werden. Zum Um-
drehen empfiehlt sich eine papierbezogene Rol-
le. Fragile Objekte transportiert man am besten
auf einem gespannten Stofftuch.

Befindet sich das Depot nicht im selben Gebau-
de, so sollten zur Zwischenlagerung Depot-
schachteln verwendet werden. Das einzelne Ver-
packen in saurefreies Seidenpapier mit Inventar-

nummer und kiinftigem Standorthinweis auf der
AuBenseite (mit Bleistift!) verhindert unnétiges
Bewegen und mdgliche mechanische Transport-
schaden.

Die genannten Tipps und Hinweise verdeutli-
chen, dass auch bei geringem Budget und ge-
ringfiigigen MaBnahmen eine Optimierung im
Umgang und bei der Lagerung von Textilien er-
reicht werden kann.

Literaturverzeichnis

 Hirschberger, Antje: Hinweise zur Aufbewah-
rung textiler Objekte. In: Museum aktuell. Die
Zeitschrift fir Museumspraxis und Museologie
im deutschsprachigen Raum. Nr. 74. Miinchen
2001. S. 3076-3081.

» Karner, Regina: Das neue Depot der Mode-
sammlung des Wien Museums. In: Zeitschrift fur
Waffen- und Kostlimkunde. 47. Jahrgang. 2005.
H.1.S.13-23.

« Landesstelle fir die nichtstaatlichen Museen in
Bayern (Hg.: Das Museumsdepot. Grundlagen,
Erfahrungen, Beispiele. Band 4. Miinchen 1998.

« Historische Textilien. Konservierung, Deponie-
rung, Ausstellung. Hrsg. v. d. Osterreichische
Sektion des Int. Institute for Conservation. (=
Restauratorenblatter Band 27. Klosterneuburg
2007/2008.

» Verbund O6. Museen (Hg.): Restaurierung und
Konservierung. Ein kleiner Praxisleitfaden. Leon-
ding 2004.

Autoren
Traute Rupp, Textilrestauratorin
Dr. Thekla Weissengruber, O6. Landesmuseen

27



Zur Geschichte des Sammelns

Teil 2: Oberosterreichs alteste Museen

Adalbero-Kelch
AuBenansicht der Sternwarte Kremsmuinster Der Cuppakorb entstand um 1200, der FuB mit
erbaut 1748-59 Schaft und Nodus wurde 1862 angefertigt.
Foto: Verbund O6. Museen Foto: Benediktinerstift Lambach
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Welterbemuseum Hallstatt heute
Foto © Museum Hallstatt




Wissenswertes
Samuel Quiccheberg (1529-1567)

Einer der ersten, der sich mit den theoretischen
Grundlagen des Museumswesens beschéftigte, war
der 1529 in Antwerpen geborene Gelehrte Samuel
Quiccheberg. Als seine Familie von Antwerpen nach
Gent und weiter nach Nirnberg zog, war
Quiccheberg zehn Jahre alt. 1548 ging er zum
Studium der Philosophie, Medizin und Philologie
nach Basel und war Schiler des Grazisten
Hieronymus Wolf (1516-1580).

1548 besuchte Quiccheberg in Augsburg den
Reichstag von Kaiser Karl und kam erstmals mit der
Familie Fugger in Kontakt, die ihn ab 1555 mit der
Betreuung der Sammlungen und der Bibliothek
betraute.

1559 ging er nach Minchen, um in die Dienste von
Herzog Albrecht V. zu treten, fiir den er bereits ab
1553 verschiedene Sammlungen bereiste. Zu dieser
Zeit bestanden in Minchen bereits umfangreiche
Kunstsammlungen — Kunstkammer, Miinzkabinett,
Antiquarium und Hofbibliothek. Seine Aufgabe am
Wittelsbacher Hof bestanden in der Betreuung,
Klassifizierung und Ordnung der Kunstkammer.

1565 verfasste Quiccheberg seine Inscriptiones vel
tituli Theatri Amplissimi — die erste Quellenschrift
zur Museumstheorie und Museumskunde, die
zugleich den Beginn der Museumslehre in
Deutschland markiert.

Quicchebergs Traktat stellt eine erste Theorie mit
praktischer Anleitung zum Aufbau und der
Prasentation der Objekte in einem Museum dar. Sie
war zwar auf die bestehende Sammlung
zugeschnitten, wurde aber zugleich als Idealplan
konzipiert. Danach sollte sich eine Kunstkammer in
funf Abteilungen gliedern, die dem Herrscher und
seinem Territorium, dem Kunstgewerbe, den
Naturreichen (Tiere, Pflanzen und Mineralogie), der
Technik und Volkerkunde sowie Bildwerken
zugehorende Objekte aufnahmen, gefolgt von
einem Laborbereich mit Bibliothek und Werkstatten
aller Art.
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Portrait Samuel Quiccheberg
Hans Muebhlich, ca. 1556
Quelle: http://www.kunstkammer.at

Quicchebergs auBerordentliche Leistung besteht
darin, die klassischen Bereiche der Kunst- und
Wunderkammer mit den naturalia, mirabilia,
artefacta, scientifica, anitquites und exotica zu einer
Einheit zu verbinden, die den Begriff ,Museum”
rechtfertigt. Er entwarf damit ein flinfteiliges
Ordnungssystem  fir sein ideales Museum
(,Theatrum®).

Quellen und weiterfiihrende Literatur:

Roth, Harriet: Der Anfang der Museumslehre in
Deutschland. Das Traktat ,Inscriptiones vel Tituli
Theatri Amplissimi” von Samuel Quiccheberg.
Lateinisch-Deutsch. Diss. Akademie Verlag, Berlin
2001, ISBN 3-05-003490-4

http://www.kunstkammer.at

Kahle, Manuela. Zwischen Mnemotechnik und
Sammlungstheorie. Eine Untersuchung zu Giulio
Camillos Lidea del theatro wund Samuel
Quicchebergs Inscriptiones vel tituli theari
amplissimi. Diplomarbeit. Miinchen, 2005.
http://www.phil-hum-ren.uni-muenchen.de/SekLit/
maMK051028.pdf
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angehduften Sammlung an Fossilien, prahistori-
schen Fundgegenstanden und Exponaten zur
Salinen- und Ortsgeschichte von Hallstatt die
offentlich zugangliche Schausammlung einrich-
tete.

1846 begannen auf dem Salzberg systematische
archdologische Grabungen, die derart umfang-
reiches Fundmaterial zu Tage beforderten, dass
seit 1874 eine ganze Kulturepoche bzw. deren
Materialkultur als ,Hallstattkultur” bezeichnet
wurde.

Nachdem groBe Teile des archaologischen
Fundmaterials im Laufe der Zeit in alle Himmels-
richtungen verstreut wurden und dem Ort somit
verloren gingen, wurde 1884 ein Musealverein
mit dem Ziel gegriindet, den ,Ausverkauf antiker
Gegenstande” einzuschranken. Das benoétigte
Museumsgebdude wurde von der Gemeinde zur
Verfiigung gestellt. Unter der Leitung eines der
ersten Kustoden, dem ehemaligen Salinenbeam-
ten Isidor Engel (Kustos von 1891 — 1892 und
1894 — 1909) und mithilfe finanzkraftiger Vor-
standsmitglieder wurde das Gebaude den muse-
alen Bedurfnisse entsprechend umgebaut und
zum 50-jahrigen Thronjubilaum von Kaiser Franz
Josef durch diesen selbst eroffnet. Isidor Engel
war es auch, der eine systematische Inventarisie-
rung vorantrieb, was 1904 auch zum ersten Aus-
stellungskatalog fiihrte.

Eine dringend notwendige VergréBerung des
Museums konnte erst 1969 verwirklicht werden.
Dabei wurde die archaologische Sammlung in
einem eigenen Gebaude untergebracht und als
,Prahistorisches Museum” gefiihrt, wahrend das
bisherige Museum 1972, nach Fertigstellung der
Neugestaltung, als ,Heimatmuseum” neu eroff-
net wurde.

Im Zuge der Ernennung Hallstatts zum Weltkul-
turerbe anderte sich die Museumsstruktur. Das
Heimathaus wurde zwar geschlossen, die
Ausstellungs-, Depot- und Biroflaichen des
.Prahistorischen Museums” wurden dafir um ein
angrenzendes Gebaude erweitert. Dem 2002
neu entstandenen Museum Hallstatt wurde der
Titel ,Welterbemuseum” vorangestellt, wodurch
seine Bedeutung aber gleichzeitig auch seine
Verpflichtung gegenliiber dem Weltkulturerbe
Hallstatt verdeutlicht wird.

Museum Lauriacum Enns

Die archaologischen Funde aus dem Bereich des
romischen Legionslagers Lauriacum bei Enns
und dessen Umfeld haben eine Gruppe von Inte-
ressierten, angefiihrt vom Advokat Dr. Julius Zei-
linger, 1892 veranlasst, einen Musealverein fiir
Enns und Umgebung ins Leben zu rufen. Die im
gleichen Jahr genehmigten Statuten nennen als
Hauptaufgaben des Vereines die Sammlung und
Erhaltung romischer Altertiimer, aber auch orts-
geschichtlicher so wie volks- und heimatkundli-
cher Exponate.

Die Bedeutung dieses Vereines wurde zudem
durch die Mitgliedschaft zweier Personen aus
dem Kaiserhaus gehoben und zwar durch Erz-
herzog Franz Ferdinand von Osterreich-Este und
Erzherzog Franz Salvator. Das Protektorat wurde
Vinzenz Egon Landgraf zu Firstenberg auf
Schloss Ennsegg erfolgreich angetragen.

Durch eigene bis 1899 gefiihrte Grabungen und
durch zahlreiche Spenden konnte der neue Mu-
sealverein gleich zu Beginn erheblich wachsen.
Fur das dazu notwendige Museum stellte der
Schlossbesitzer von Ennsegg einen Raum im
Meierhof des Schlosses zur Verfligung. 1898
wurde die eigene Sammlung mit der stadtge-
schichtlichen Sammlung des Alten Rathauses
und der Firstenbergschen Privatsammlung ver-
eint. Im Zuge dessen erhielt der Verein die Ge-
nehmigung, seine Sammlung im alten Ratssaal
aufzustellen. Damit wurde der Grundstein fir
das spatere Museum Lauriacum gelegt.

1901 konnte der bestehende Schauraum durch
einen weiteren reprasentativen Raum erganzt
und die Museumssammlung bis 1918 durch
Ubergaben umfangreicher privater Sammlungen
und der Uberlassung des Fundgutes archiologi-
scher Grabungen standig erweitert werden. 1919
erfolgte, verzégert durch die Kriegswirren, eine
neuerliche Erweiterung des bestehenden Muse-
ums auf vier Rdume und erstmals wurde ein wis-
senschaftlicher Katalog zu den rémischen Fun-
den durch Prof. Alexander Gaheis heraus gege-
ben.

1943 musste das Museum aufgrund der Gefahr-
dung durch Bombardierungen vortibergehend
geschlossen und die Exponate aus diesem Grund
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Emailmuseum Gertrude Stohr
Vorchdorf




taltet werden kdnnen, verleiht ihnen einen kostba-
ren und intimen Charakter. Seit ca. 1200 v. Chr.
wird die Emailkunst vorwiegend zur Gestaltung
von Schmuck und von besonders wertvollen Ge-
genstanden eingesetzt. Als absoluter Hohepunkt
gilt daftr der ,Verduner Altar” in Klosterneuburg
(um 1181).

Die Technik

Die Technik der Emailkunst besteht in der Verbin-
dung eines Metalltragers (Kupfer-, Bronze-, Silber-,
Goldblech) mit einer ihm aufgeschmolzenen Farb-
glasmasse. Die Farbung entsteht durch Beigabe
von Metalloxyden. Das Farbpulver wird in der Re-
gel mit Wasser vermischt auf das vorbehandelte
Metall aufgebracht und bei 800-1000° geschmol-
zen. Je nach der Durchsichtigkeit der Farbschicht
(opak = deckend, transluzid = durchscheinend)
wirkt der Metallgrund an der Farbwirkung mit.

Nach der Art der Aufbringung unterscheidet man
hauptsachlich  Zellenschmelzemail, = Gruben-
schmelzemail und Emailmalerei. In der Zellen-
schmelze werden zuvor Stege zu kleinen ,Zellen”
auf dem Trager verlotet, die sich im Schmelzpro-
zess mit dem eingelegten Emailpulver fillen.
Durch anschlieBendes Schleifen und Polieren tre-
ten die Stege als Grenzen zwischen den Farbfla-
chen hervor und bilden die zeichnerische Struktur
des Bildes. Beim Grubenschmelzverfahren wird die
Farbmasse in flache Mulden eingefillt, die zuvor
aus der Unterlage ausgehoben wurden. In der

!

Emailmalerei (Maleremail), einer neuzeitlichen
Technik, werden verschiedenfarbige Schmelzen
einem vorbehandelten Untergrund steglos aufge-
tragen. Diese Technik erinnert an Olmalerei und
ermdglicht auch zarte aquarellhafte Effekte.

Sammlung

Der Initiative von Konsulent Josef Hortenhuber ist
es zu verdanken, dass Vorchdorf mit dem Email-
museum heute einen Ort mit einer seltenen
Kunstsammlung aufweist. Er bat Getrude Stohr
eine reprasentative Auswahl von Emailarbeiten fir
ein Email- und Heimatmuseum zusammenzustel-
len. Die Kinstlerin sagte schlieBlich zu. Aus Ver-
bundenheit zur ihrer alten Heimatstadt machte
sie es sich selbst zur Aufgabe die Rdume des Fi-
scherturms mit ihren Werken auszustatten.

Die Ausstellung bestdtigt, wie perfekt Getrude
Stohr die unterschiedlichen technischen und
kiinstlerischen Ausdrucksmaoglichkeiten der Email-
kunst beherrschte. In anmutig schon gebildeten
Zellen stellt sie selbst komplizierte Themen im
Kleinformat dar. Ein zentrales Objekt, welches das
meisterliche Kénnen der Vorchdorfer Kinstlerin
zeigt und beispielhaft erwahnt werden soll, ist ein
von ihr selbst getriebener MeBkelch, der in seinen
Proportionen an den Tassilokelch erinnert. An der
AuBenseite der Kuppa sind in flinf Ovalen die vier
Evangelistenkdpfe und Christus dargestellt. Kelch-
fuB, Knauf und Kuppa sind gleichermaBen zartfla-
chig durchgestaltet, ohne in ihrer reichen For-

Getrude Stohr (1915-1984)
Foto © Heimatverein Vorchdorf
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mensprache aufdringlich zu wirken. Die Farbigkeit
beschrankt sich auf warme, dennoch aber strah-
lend klare Farben, hauptsachlich ein Rostrot und
ein freudiges Blau, die von wenigen hellen Ocker—
und Beigetonen in kleinen Flacheneinlagen akzen-
tuiert ist.

Meisterlich kombiniert die Kiinstlerin die verschie-
denen auf das Thema abgestimmten Techniken.
Besonders die Emailmalerei eréffnete neue abs-
trakte und expressive Qualitaten in ihren Werken.
Neben farblich opulenten Beispielen zeigt das Mu-
seum auch eine Gruppe betont objekt- und mate-
rialbewusster Arbeiten. Ihre subtile Wirkung bezie-
hen sie aus feinen lackartigen oder transluziden
Farbschichten. Rahmung und Prasentation der
Emailbilder waren ihr ein groBes Anliegen und
boten die Mdglichkeit, ihre kreative und meister-
hafte Metallbearbeitung einzusetzen.

Treibarbeiten

Soweit bekannt, hat Getrude Stohr alle Metalltra-
ger selbst getrieben, die GefdlBe Uber einem Am-
boss, die Reliefs, wie Ublich, auf einer nachgiebi-
gen Unterlage. Wo Email aufgetragen wurde, bil-
det dieses mit dem Trager stets eine Uiberzeugen-
de, von Anfang an konzipierte Einheit. Daneben
schuf sie reine Kupferblechreliefs, von denen eini-
ge kleinere Formate ausgestellt sind.

L,EMAILMUSEUM

Gertrude Stohr, Vorchdorf

Foto © Heimatverein Vorchdorf

Wiirdigung

Das kunstlerische Schaffen von Gertrude Stohr
kann anhand der Vorchdorfer Sammlung nur an-
satzweise erfasst werden, da die gréBeren und
wichtigeren Arbeiten sich in den zahlreichen von
ihr ausgestatteten Kirchen befinden. Dennoch be-
gegnet dem Museumsbesucher eine hochbegab-
ten, fir die Kunst ihrer Zeit empfindsame und
handwerklich meisterhaft geschulte Personlichkeit.
Viele der gezeigten Objekte beeindrucken, einige
sind von tiefempfundener Schénheit. Sie verdien-
ten, wie die Kinstlerin selbst, starkere allgemeine
Aufmerksamkeit und Anerkennung. Die Bedeu-
tung des Emailmuseum liegt neben der hohen
kiinstlerischen Qualitat der Exponate auch in der
Vielzahl an Ansatzpunkten, die dem Museumsbe-
sucher das Wesen und die Bedeutung der Email-
kunst erschlieBen. Je intensiver die Betrachtung
der Objekte erfolgt, desto deutlicher wird die Viel-
falt der Darstellungsmdglichkeiten, die die Email-
technik bietet. (T.J.)

Weitere Informationen

Foto © Heimatverein Vorchdorf
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Heimathaus-Stadtmuseum Perg

wird aus- und umgebaut

.Gut Ding braucht Weile” und ,Geduld bringt
Rosen” sagen zwei alte Sprichworter.

Diese Beiden hat sich der Vorstand des Hei-
matvereins Perg zu Herzen genommen. Die
lange Zeit des geduldigen Wartens ist nun zu
Ende, wenn dies auch manchmal schwer gefal-
len ist. Doch jetzt ist dies alles vergessen.

Der Baubeginn zur Erweiterung des Heimat—
und Stadtmuseums Perg erfolgte am 4. Sep-
tember 2009. Schon bei der Griindung des
Vereines 1967 machte man sich Gedanken, wo
die gesammelten Museumsobjekte unterge-
bracht und der Bevolkerung in entsprechender
Form zuganglich gemacht werden kdnnten.
Das erste Heimathaus fand 1969 in einem
Raum des ehemaligen ,Dimmelhauses” Unter-
schlupf, das zweite wurde 1974 im freiwerden-
den Eichamt am Topferweg untergebracht. Die
Er6ffnung des dritten Heimathauses, im zum

Teil umgebauten Haus des Malermeisters Uhl
im Oktober 1993, gestaltete sich zu einem
groBen Ereignis. Nach dem Tode der im ers-
ten Stock wohnenden Untermieterin im Jahr
2000 ergab sich die Mdoglichkeit eines Aus-
baues. Bereits 2002 wurde mit den Planungen
begonnen. Das Warten auf den Umbau hat
sich gelohnt und so wird Perg durch die ge-
lungene Verbindung von Alt und Neu des
Museums um eine Attraktion reicher.

Vorerst wird auf Grund des Baubeginns noch
ein eingeschrankter Museumsbetrieb mdglich
sein. Je nach Baufortschritt muss das Museum
dann fir einige Zeit geschlossen werden.
Diesbezlglich wird rechtzeitig in den Medien
darauf aufmerksam gemacht.

Mit der Fertigstellung der Baulichkeit wird
Ende April Anfang Mai 2010 zu rechnen sein.
Die Ubrigen Aktivitaten des Vereines erfahren
keinerlei Einschrankung.

AuBenansicht des Museums Neuplanung; Skizze Kroh & Partner
© Heimatverein Perg, Archiv
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Freilichtmuseum
Mondseer Rauchhaus

Am 30. Mai 2009 wurde in Mondsee das Bau-
ernmuseum Mondseeland er6ffnet. Als Inter-
pretation eines modernen landwirtschaftlichen
Nebengebaudes erbaut, dient es als informie-
rendes Entree fiir das Freilichtmuseum Mond-
seer Rauchhaus.

Bauernmuseum Mondseeland

Mondseer Bauernleben im Jahreslauf

Die Dauerausstellung im Erdgeschoss bietet
dem Museumsbesucher unter dem Titel
.Mondseer Bauernleben im Jahresablauf’ eine
Reise durch die landwirtschaftliche Arbeit im
Mondseeland entlang der Jahreszeiten. In
Form von Texten, Bildern, Originalgeraten und
Medienstationen thematisiert die neue Dauer-
ausstellung die reiche Mondseer Agrarge-
schichte.

Betritt man die Ausstellung, so empfangt eine
lebensgroBe Abbildung einer kinderreichen
Bauernfamilie den Besucher. In der Zeit zurlick
schreitend, leitet die Zukunft der Landwirt-
schaft zum historischen Ausstellungsbereich
Uber. Im Zentrum steht ein Ackerpodest, das
die bauerlichen Tatigkeiten im Laufe eines Jah-
res versinnbildlicht. Am Beispiel eines Getrei-
defeldes werden auf sechs Metern Lange die
Jahreszeiten simuliert - von der Ackerscholle
Uber die Aussaat bis hin zum Stoppelfeld.
Entlang der Wande werden die Jahreszeiten
durch lebensgroBe S-W-Fotografien illustriert
und durch entsprechende Objekte dreidimen-
sionalisiert. Transparente Bild— und Texthanger
rhythmisieren den Raum und informieren Gber
die zehn Themenschwerpunkte: Diingen, Pfli-
gen und Eggen, Saen, Mahen, Gras, Heu, Obst,
Milch, Wald, Getreide und Mais. Bodenzitate
der Bauernregeln zu den 12 Monaten fungie-
ren als passendes Leitsystem. In die Wande
eingeschnittene Monitore mit historischen
Filmsequenzen sowie Akustikstationen runden
die Ausstellung ab.

Das Bauernmuseum Mondseeland wird aber
auch als Veranstaltungszentrum genutzt. Dau-
er— und Sonderausstellung sind barrierefrei
zuganglich. Vermittlungsprogramme werden
fur Kindergarten sowie Volks— und Hauptschu-
len angeboten. Der Museumsshop bietet zahl-
reiche bauerliche Produkte aus dem Mondsee-
land. (T.J.)

Weitere Informationen
http://www.museumsmondseeland.at
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Lokpark Ampflwang

Kommt man nach Ampflang im Hausruckwald,
so ist das Areal des ehemaligen Obertaggelan-
des der Wolfsegg-Traunthaler Kohlenwerks AG
(WTK) mit der alles Gberragenden Zentralsortie-
rung nicht zu Gbersehen. Bis in die 1990er Jahre
wurden in dem Gebdude die Eisenbahnwag-
gons mit der in der Region abgebauten Braun-
kohle beladen, heute beherbergt es das bemer-
kenswerte Oberdsterreichische Eisenbahn- und
Bergbaumuseum.

So kdénnen in dem altesten Stahlbetonskelett-
bau Osterreichs die Besucher nun eine span-
nende Reise erleben, bei der Aufschlussreiches
Uber die vielfaltigen Verbindungen zwischen
Bergbau und Eisenbahn zu erfahren ist. Und am
Areal rund um das Museumsgebdude sind zahl-
reiche Loks und Waggons aus mehr als einem
Jahrhundert Eisenbahngeschichte zu bestaunen.

35 Jahre OGEG

Gefiihrt wird das Museum mit groBem Engage-
ment von der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Eisenbahngeschichte (OGEG). Diese wurde 1974

O0. Eisenbahn— und Bergbaumuseum

mit dem Ziel gegriindet, alle wichtigen Dampf-
loks betriebsfahig zu erhalten. Die OGEG feiert
somit heuer ihr 35-jahriges Bestandsjubildaum.
Was mit einer altosterreichischen Lok begann,
ist in der Zwischenzeit zu einem wahrlich be-
eindruckenden Lokpark angewachsen. Histori-
sche Dampflokomotiven und Waggons vom 19.
Jahrhundert bis 1975 sind nicht nur im Freige-
lande und im Rundschuppen, sondern auch bei
einer der zahlreichen Ausfahrten zu erleben.
Zudem betreibt die OGEG die Steyrtalbahn, die
zwischen Steyr und Griinburg verkehrt.

Freigeldnde und Museumsgebaude

Wahrend der Lokpark zu einer beeindrucken-
den Erkundungstour im Freigelande einladt,
werden im Museumsgebdude u. a. die Ge-
schichte des nunmehr eingestellten Braunkoh-
lebergbaus im Hausruck und das Leben der
Bergleute dargestellt. Anschaulich prasentiert
sind auch die Themenbereiche Vermessungs-
wesen, Geologie und Mineralogie.

Dampflokomotive 52.1198; Baujahr: 1943
Foto © OGEG, Stefan Lueginger
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Symbiose von Bergbau und Eisenbahn
Bereits seit urgeschichtlicher Zeit wurde fiir den
Transport der Abbauprodukte im Bergbau die
Schiene eingesetzt, schlieBlich sind Bergbau
und Eisenbahn eine enge Verbindung einge-
gangen: Die Kohle lieferte die Energie fiir die
Dampfmaschine, die zur Dampflok weiterentwi-
ckelt wurde. Und die ersten Bahntunnels wur-
den wiederum von Bergleuten gebaut. So dreht
sich im dritten Stockwerk des Museums auch
alles um die Eisenbahn: Von der Geschichte
und Entwicklung des Eisenbahnwesens bis hin
zu Gleis- und Briickenbau ist viel Spannendes
aus Technik- und Wirtschaftsgeschichte zu er-
fahren.

Modelleisenbahnen

Bestaunen kénnen die Besucher auch die zahl-
reichen prasentierten Eisenbahnmodelle, die
sicher das Herz eines jeden Eisenbahnfreundes
hoher schlagen lassen. Nicht jedem dirfte aber
bekannt sein, dass die Modellbahn so alt wie
die Eisenbahn selbst ist, fungierten die Modelle
doch als Probestiicke fiir die Wirklichkeit. Und

natirlich darf im Museum auch eine groBe Mo-
dellbahnanlage nicht fehlen.

Zum Abschluss des Museumsrundganges bie-
tet sich von der Terrasse der Zentralsortierung
ein imposanter Ausblick ins Land und auf das
gesamte ehemalige Obertaggeldande, das 2006
Schauplatz fiir die Uberaus erfolgreiche Ober-
Osterreichische Landesausstellung ,Kohle und
Dampf” war.

Ampflwanger Damplokfest

3. und 4. Oktober 2009

Ein Besuch des Lokparks sowie des Oberdster-
reichischen Eisenbahn- und Bergbaumuseums
empfiehlt sich also auf jeden Fall, zumal jedes
Jahr neue Themen aufbereitet und neu instand
gesetzte Fahrzeuge prasentiert werden. Oder
Sie kommen zum Ampflwanger Dampflokfest
am 3. und 4. Oktober 2009, bei dem ein um-
fangreiches Rahmenprogramm geboten wird.
(K.L)

Weitere Informationen
http://www.oegeg.at

Zentralsortierung in Ampflwang
© OGEG, Stefan Lueginger

Blick in die Ausstellung des O6. Bergbau— und
Eisenbahnmuseums in Ampflwang
Foto © OGEG, Stefan Lueginger
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Museumsgastronomie und Museumsshop

Im Rahmen des Universitatslehrgangs Aufbau-
studium Tourismusmanagement an der Johan-
nes Kepler Universitat Linz wurde im vergange-
nen Studienjahr eine Abschlussarbeit zum The-
ma ,Museumsgastronomie und Museumsshop
als Synergie im Freilichtmuseum - Ein Neuinter-
pretation im Weinviertler Museumsdorf Freilicht-
museum” verfasst, die wertvolle Hinweise fiir
Freilichtmuseen enthalt.

Mehr als 100 Jahre lasst sich das Werden von
Freilichtmuseen nun bereits zurlickverfolgen.
Mit der Erhaltung und Erforschung regionaler
Bau—- und Kulturdenkmaler und der Untersu-
chung historischer Lebens— und Arbeitsweisen
hat sich ein Museumstyp herausgebildet, der
einen unverzichtbaren Beitrag zur Uberlieferung
des baukulturellen Erbes darstellt. Auch heute
noch stellen Freilichtmuseen besondere Identi-
tatspunkte der Gesellschaft dar, deren Allein-
stellungsmerkmale durch eine reiche Angebots-
palette und lebendige Vermittlungsformen si-
chergestellt sind. Dadurch nehmen sie einen
festen Platz auf dem Freizeitmarkt, im Touris-
mus, der Naherholung, Regionalentwicklung
und in allgemeinen Bildungsangeboten fiir Kin-
der, Jugendliche und Erwachsene ein.

Im Wettkampf um die Besuchergewinnung mit
anderen Freizeitanbietern ist es heute auch fir
Freilichtmuseen unabdingbar, Erlebnis und En-
tertainment beim Museumsbesuch zu bieten.
.Erlebnisgastronomie”,  ,Shoppingerlebnis”,
,Living History”, aber auch Experimentalarchdo-
logie sind einige Schlagworte dieser Entwick-
lung. Mit authentischen Vorflihrungen und spe-
ziellen Themenveranstaltungen wird so das Mu-
seum lebendig gemacht und zum Anziehungs-
punkt fiir interessierte Museumsbesucher.

Die Abschlussarbeit ,Museumsgastronomie und
Museumsshop als Synergie im Freilichtmuseum”
befasst sich mit dem noch relativ jungen The-

als Synergie im Freilichtmuseum

menbereich der Museumsgastronomie und
ihren Synergiemdglichkeiten mit Museums-
shops in einem Wechselspiel mit den Muse-
umssammlungen.

Die Autorin der Abschlussarbeit, Frau Astrid
Weindl, ist selbst seit Giber 15 Jahren als Gast-
ronomin tatig und betreibt neben einem Re-
staurant in Hohenruppersdorf (NO) auch seit
2007 als Pachterin das ,Dorfwirthaus Altes Ja-
gerhaus” im Museumsdorf Niedersulz, Nieder-
Osterreichs grotem Freilichtmuseum.

Ausgehend von den Urspriingen und Entwick-
lungen von Gastronomie und Freilichtmuseen
zeigt Frau Weind! in ihrer Untersuchung die
Méglichkeiten  der  Positionierung  von
(Freilicht-)Museen (ber kulinarische Erlebnis-
momente, die Mitentscheider fiir einen Muse-
umsbesuch sein kdnnen, auf. Zu den aus-
schlaggebenden Kriterien fiir einen Museums-
besuch zdhlen heute auch - und mitunter sogar
Uberwiegend - die zusatzlich angebotenen Er-
lebnisfaktoren. Gerade fiir Freilichtmuseen er-
geben sich aufgrund ihrer besonderen Stellung
innerhalb der Museumslandschaften daraus
Potentiale, neue Zielgruppen anzusprechen
und die Besuchszahlen entscheidend zu
verbessern

Internationale und Osterreichische Beispiele
von Freilichtmuseen, darunter das Freilichtmu-
seum am Kiekeberg in Hamburg (D), das Ne-
derlands Openluchtmuseum in Arnheim (NL)
oder das Freilichtmuseum GroBgmain bei Salz-
burg, werden mit ihren gelungenen, aber auch
sehr  unterschiedlichen  gastronomisch-
musealen Konzepten beleuchtet und dienen als
Vorbilder eines fiktiven Zukunftsszenarios flr
das Weinviertler Museumsdorfs in Niedersulz,
das einen wesentlichen Kern der Untersuchung
darstellt.
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Die Geschichte des Weinviertler Museumsdorfs
Niedersulz beginnt im Jahr 1966 als der damals
17-jahrige Bauernsohn Josef Geissler alte Ein-
richtungsgegenstande, Werkzeuge und Gerate
zu sammeln begann und sich damit gegen den
Zeitgeist einer Epoche stellte, die in unreflek-
tierter Fortschritts- und Technologieglaubigkeit
Altes zerstorte anstatt aus ihm zu lernen. 1977
wurde Geissler von der Gemeinde das aufge-
lassene Schulgebdude zur Verfligung gestellt,
wo er ein erstes Museum - das ,Weinviertler
Dorfmuseum” - eréffnete. Noch im Herbst des-
selben Jahres entstand der Plan einer Erweite-
rung des Museums. Nicht nur Objekte sollten
gesammelt und gezeigt, sondern ganze Gebau-
de vor der Zerstérung bewahrt werden. Im No-
vember 1979 wurde der Grundstein zum Muse-
umsdorf gelegt. Ende 1982 standen bereits 15
Objekte und die Besucherzahlen verzehnfach-
ten sich von ca. 1400 im Jahr 1985 bis 11.000
Ende der 1980er Jahre. In den 1990er Jahren
Ubernahm der ,Verein Okokreis” die Griin-
raumpflege im Dorf. Neben dem Erhalt traditi-
oneller Kultur werden seitdem auch fiir die Re-
gion typische Obstsorten und Dorfpflanzen
gehegt. Im letzten Jahrzehnt erganzten ein tag-
lich gedffnetes Wirtshaus, ein Bauernhof mit
lebenden Tieren, ein Museumsshop und zahl-
reiche Veranstaltungen das Angebot fiir die
inzwischen 32.000 jahrlichen Besucher im auf
mittlerweile 80 Gebaude angewachsenen Dorf.
Heute ist das Museumsdorf Niedersulz mit

knapp 20ha Flache das groBte Freilichtmuseum
Niederdsterreichs. Handwerker- und Bauern-
hauser, eine Mihle, ein Friedhof sowie vier Ka-
pellen aus dem Weinviertel bilden das Gefiige
des Museumsdorfes. Die prachtigen Vorgarten
im Stil historischer Bauerngarten, welche dem
jeweiligen Haus und dessen Ursprungszweck
angepasst sind, machen das Museumsdorf
auch zum Zentrum landlicher Gartenkultur. Ne-
ben den historischen Gebduden verfligt das
Museumsdorf Niedersulz Uber zahlreiche
Sammlungen. In drei Jahrzehnten wurden in
Weinviertler Dorfern tausende museale Objekte
aufgesammelt. Die Gesamtheit der Sammlun-
gen des Museumsdorfs stellt in ihrem Umfang
und in ihrer Vielfalt einen einzigartigen Quer-
schnitt durch die Volkskultur und Volkskunst
des Weinviertels dar. Zu den Sammlungen ge-
horen ein Sakralsammlung mit Zeugnissen der
Volksfrommigkeit, eine umfangreiche Mobel-
sammlung, bemalte Bauernmdbeln aus dem
Weinviertel, eine beachtliche Textilsammlung,
eine Sammlung an Weinpressen und eine Wa-
gen-und Schlittensammlung.

Von den Museumssammlungen und den noch
unbearbeiteten bzw. ungenutzten Gebauden
und Themenfeldern ausgehend, zeigt die Ab-
schlussarbeit von Frau Weindl das enorme Ent-
wicklungspotential des Freilichtmuseums Nie-
dersulz auf und stellt verschiedene zielgrup-
pengerechte Erlebnisprogramme vor. Alte Kin-

(Trett'n im Blrgermeisterhaus”
Die "Trett'n", der bauerliche Arkadengang ist eine architektonische Besonderheit
des Weinviertler Bauernhauses
Foto © Museumsdorf Niedersulz
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derlieder und Reime dienen bei der fiktiven Pro-
grammerstellung, die immer mit einem kulinari-
schen Angebot verknlpft ist, als Vorlage. Einige
wenige werden nachfolgend als DenkanstoB fiir
die eigene Museumsarbeit vorgestellt.

Kinderthemenprogramme

Die Miihle klappert bis der Kuchen fertig ist
Dieses Programm beginnt mit dem ,Klappern
der Miihle am rauschenden Bach” und bietet
eine kindergerechte Fihrung durch das Muse-
umsdorf Niedersulz mit dem Schwerpunkt der
.Hofmuhle”. Beim anschlieBenden Backkurs
.Backe, backe Kuchen” erleben die Kinder, was
aus dem Korn alles gemacht werden kann. Wie
es schmeckt diirfen die Kinder beim Mittages-
sen selbst herausfinden.

Miihlenpackage: € 15,-/Kind

Dauer: ca. 2 ¥2 Stunden

Hopp, hopp, die fleiBigen Handwerker war-
ten

Hopp, hopp, hopp, mit dem Pferdefuhrwerk
durchs Dorf zu den fleiBigen Handwerkern. Hier
durfen die Kinder tber die Schulter vom Wein-
bauern, Schmied, Schneider, Miller, Schuster
und Backer schauen und sich anschlieBend auf
eine Jause und Erzdhlungen aus ,Grohmann-
Mutters Rauchkuchl” freuen.

Handwerkstour: € 12,-/Kind

Dauer: ca. 2 Stunden

Familienpakete

Taler, Taler du musst wandern, von einem
Ort zum Andren

Ausgestattet mit einer Schatzkarte, missen
Kinder und Eltern alle im Museumsdorf vergra-
benen Taler finden und diese nach einem er-
lebnisreichen Tag in der ,Fuidakaumma” gegen
Essen und Trinken oder im Museumsshop ge-
gen Geschenke, eintauschen. SpaBfaktor garan-
tiert!

Wandertaler: € 1,-/Taler

Ein Schneider fing ne Maus

Dem Motto dieses beliebten Kinderliedes folgt
das Erlebnisprogramm ,Ein Schneider fing ne
Maus”. Hier kann die ganze Familie gemeinsam
mit einer Betreuerin mit Handwerkzeug und
Gebrauchsgegenstanden aus friheren Tagen
hantieren und herausfinden, was der Handwer-
ker damit gemacht hat. Kinder und Erwachsene
steigen dazu in historische Arbeitsgewander.
Bei einer Familienjause kann man nicht nur sei-
nen Lieblingshandwerker beschreiben, sondern
auch noch viel Wissenswertes zu den alten
Handwerksberufen erfahren.

Ein Schneider fing ne Maus: € 20,-/Erwachsene
mit Kindern

Dauer: ca. 2% Stunden

Hofmdihle der Herrschaft Walterskirchen im Freilichtmuseum Niedersulz
Zukunftsszenario: Schaubackerei
Foto © Astrid Weindl
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Seniorenprogramme

WeiBt du noch wie's friiher war?

Mit einer Fiihrung durch die Hauser, Hofe, Stal-
lungen und Handwerkstatten kommen die
kostbaren Erinnerungen an die Kindheit und
Jugend garantiert wieder in das Gedachtnis
zurlick. Beim AnschlieBenden gemeinsamen
Mittagessen in der ,Fuidakaumma” kdnnen Sie
noch lange angeregt weiterplaudern.

WeiBt du noch wie's friiher war?. € 16,- p. P.
Dauer: ca. 3 Stunden

Ich seh, ich seh was du nicht siehst

Bei dieser besonderen Fiihrung durch das Dorf
erzahlt die Museumsfiihrerin zu ausgewahlten
Objekten Geschichten aus friiheren Tagen. Man
fuhlt sich in andere Zeiten zuriickversetzt. In
.Grohmann-Mutters Rauchkuchl” dirfen Sie
nicht nur einen gedanklichen, sondern auch
einen geschmacklichen Zeitsprung mit uns ma-
chen.

Ich seh, ich seh: € 19,- p. P.

Dauer: ca. 3 Stunden

Firmen- und Vereinsausflugsprogramme
Kulinarische Reise in die Vergangenheit
Willkommen im Schlaraffenland des Weinviert-
ler Museumsdorfes. GenieBen Sie eine Fiihrung
entlang der Gastromeile durch das Dorf und
lassen Sie sich die Kostlichkeiten von friiher
regelrecht auf der Zunge zergehen.
Kulinarische Reise: € 28,- p. P.

Dauer: ca. 3 %2 Stunden

Zur Realisierung eines derartigen Vorhabens ist
als unabdingbare Voraussetzung das Vorliegen
eines Gesamtkonzepts notwendig. Daruber
hinaus ist das enge Zusammenspiel zwischen
Museumsbetreibern, Museumsshop und Muse-
umsgastronomie der entscheidende Erfolgsfak-
tor. Grundsatzlich missen dabei die jeweiligen
Voraussetzungen bericksichtigt werden. So gilt
es nicht nur zu Uberlegen, welche konservatori-
schen Vorkehrungen in historischen Gebduden
getroffen werden missen, sondern auch, wel-
che hohen innerbetrieblichen und raumlichen
Anforderungen an die Planung, Organisation
und Umsetzung der Museumsgastronomie un-
erlasslich sind. Ziel der Museumsgastronomie
muss es sein, trotz aller Gegebenheiten, die
Erwartungen des breit gefacherten Publikums
zufrieden zu stellen und dabei das Flair und die
Achtung des historischen oder kulturellen Er-
bes und Ambientes zu gewahrleisten. Zum Ge-
lingen der Museumsgastronomie tragt im We-
sentlichen auch der hohen Bekanntheitsgrad
und das positive Image des Museums bei, die
ohne weiters genutzt werden sollten.

Ein weiterer Erfolgsfaktor ergibt sich aus den
Synergien der Produktauswahl des konsumori-
entierten Museumsangebots. Dabei spielt die
Funktion von Museumsshops eine wichtige
Rolle. Ein gut Uberlegtes Warensortiment im
Museumsshop, das sich an den Inhalten und
Objekten der Ausstellung bzw. des Museums
orientiert, kann bei Museumsbesuchern eine

Alte Weingartenhitte
Im Weinviertler Museumsdorf werden im Rahmen des fiktiven Zukunftsszenarions die heute funktionslos und nahezu verschwundenen
Weingartenhutten, die einst fur die Weingartenarbeiter als Rastplatz oder als Schutz vor Unwettern dienten, wieder neu belebt.

In einer stillen Ecke des Dorfes im ,Erlebnis-Weingarten” dienen die Weingartenhitten als Heuriger.
Foto © Astrid Weindl
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tiefe und lang anhaltende Erinnerung an den
Museumsbesuch  hervorrufen.  Merchandi-
singprodukte wie Repliken, Objekte, Fotos und
Medien transportieren durch Bezlige zu The-
men in den Ausstellungen, einen emotionalen
Wiedererkennungseffekt. Durch den Erwerb
von Produkten im Museumsshop wird der Be-
sucher immer wieder, auch nach einem lange-
ren Zeitraum, an den Museumsbesuch erinnert.
Dadurch kénnen in psychologischer Hinsicht
Impulse im Besucher ausgelost werden, das
Museum mit seinen diversen Einrichtungen
wieder zu besuchen, oder sich zumindest mit
ihm abermals auseinander zu setzen.

Hierzu &uBerte sich der deutsche Kunstkritiker
und -soziologe Walter Grasskamp wie folgt:
.So liegt der Museumsshop letztlich wie eine
therapeutische Einrichtung am Ende des Muse-
umsbesuchs. Im Kitzel der dringenden Kaufent-
scheidung erlaubt er die Zeitumstellung der in-
neren Uhr auf das normale Leben, entschddigt
fiir die Erfahrung des Unberiihrbaren, annulliert
die des Unverkduflichen und erlaubt es, mehr
mitzunehmen als eine rein geistige Erfahrung,
die man maglicherweise auch gar nicht gemacht
hat.” (Grasskamp, Walter. In: Wa(h)re Kunst. Der
Museumsshop als Wunderkammer, Theoreti-
sche Objekte, Fakes und Souvenirs. Frankfurt a.
M. 1997, 38.)

In beiden Fallen - Gastronomie und Shop -
spielt die Qualitat eine besondere Rolle, die
laufend Uberprift werden muss. Basis fir die
stetige Qualitatssicherung in der Gastronomie
sind die sog. HACCP Vorschriften (Hazard Ana-
lysis and Critical Control Point; Gefahrenanalyse

und kritischer Kontrollpunkt - ein Konzept zur
Herstellung sicherer Lebensmittel).

Die laufende touristische Qualitatsentwicklung
fur Museen lasst sich mit den sieben Phasen
der ,Touristischen Dienstleistungsschleife fiir
Museen” sicher stellen (vgl. dazu Leitfaden Mu-
seum und Tourismus; Hrsg. v. 0O. Museums-
verbund u. a.). Daneben liefern die Standards
des Osterreichischen Museumsgiitesiegels wei-
tere wichtige Hinweise fiir eine kontinuierliche
Qualitatsentwicklung des Museumsangebots.

Um das Blatt des negativen Klischees vom
langweiligen Museum zu wenden, wird es kinf-
tig unumganglich sein, tUber die Kernaufgaben,
wie qualitativ hochstehende Ausstellungs- und
Begleitprogramme hinaus, attraktive Angebote
zu unterbreiten, die zum Besuch, zum Wieder-
kommen oder zum angenehmen, erholsamen
und erlebnisreichen Aufenthalt animieren. Fazit
dieser Uberlegung soll sein, dass durch das
Schaffen einer ,Wohlfiihlatmosphéare” die Besu-
cher ihre Freizeit vermehrt und wiederholt im
Museum verbringen sollen. Ein Museumsbe-
such sollte im Idealfall im Museumsshop enden
und nicht mit dem Ausstellungsrundgang. We-
sentlicher Bestandteil hierfiir ist die symbioti-
sche Zusammenarbeit zwischen dem Museum,
dem Gastronomen und dem Betreiber des Mu-
seumsshops auf wirtschaftlicher und emotiona-
ler Ebene, um mit Hilfe des Angebotes die Au-
thentizitdt zu bewahren und das Erlebnis
JFreilichtmuseum” so lebendig wie nur méglich
erscheinen zu lassen. Schafft ein Freilichtmuse-
um diese Einheit zu bilden, steht einem Erfolg
sicher nichts mehr im Weg. (T.J.)

-

Fasslrutsche beim Erlebnisweingarten
Foto © Astrid Weindl|
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20. Osterreichischer Museumstag in Linz

,Museen schaffen Identitaten”

Die so genannten ,Identitdten” von Gesellschaften,
also jene Grundsatze, die eine menschliche Ge-
meinschaft strukturell bestimmen, spielen in der
Museumsarbeit seit jeher eine entscheidende Rolle:
Die Institution Museum sammelt und bewahrt jene
Objekte, die als Referenzquellen fiir die Entwick-
lung gemeinsamer historischer Erzahlungen die-
nen. Die Erforschung und Vermittlung erfolgt aus
der jeweiligen Gegenwart heraus. Im komplexen
Wechselspiel zwischen Politik, Offentlichkeit, Wis-
senschaft und Vermittlung sind die Museen also
zentrale Orte der Identitatsbildung.

Diesem komplexen, kommunikativen Wechselspiel
wird sich der 20. Osterreichische Museumstag, der
vom 14. bis 18. Oktober 2009 in der europaischen
Kulturhauptstadt Linz im neu errichteten Sudtrakt
des Linzer Schlossmuseums stattfindet, auf mehre-
ren Ebenen annahern:

e Die Osterreichische Perspektive wird einer eu-
ropdischen Perspektive gegeniibergestellt,

® lokale und regionale Identitat werden im Spie-
gel von ausgewahlten Stadt-, Regional- und
Heimatmuseen betrachtet.

® Die speziellen Sichtweisen von Kunst- oder
Naturmuseen werden ebenso beriicksichtigt

e wie die besondere Bedeutung der Institution
Museum als Gedéachtnisort.

LINZ

14-18

Veranstalter: Museumsbund Osterreich, ICOM
Osterreich, Verbund 086. Museen und O&. Landes-
museen in Kooperation mit dem Deutschen Muse-
umsbund

Im Rahmen des Osterreichischen Museumstags
wird auch der 8.00. Museumstag zum Thema
.Museen in Oberdsterreich — Gemeinsames sichtbar
machen” am Samstag, den 17. Oktober 2009 im
NORDICO Museum der Stadt Linz abgehalten.

Der O6. Museumstag erlautert in Kurzprasentatio-
nen die Perspektiven unterschiedlicher Formen der
Zusammenarbeit. Das Sichtbarmachen gemeinsa-
mer historischer Verflechtungen und Identitaten im
lokalen, regionalen und landeriibergreifenden Sinn,
aber auch die Positionierung Uber das Thema
+Museum"” werden diskutiert.

Weitere Informationen, Detailprogramm und
Anmeldung
http://www.museumstag.at

20. OSTERREICHISCHER MUSEUMSTAG

Museen schaffen ldentitsatlien]
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Generalversammlung
des
Verbunds Oberosterreichischer Museen

am Samstag, den 17. Oktober 2009, 9.00 Uhr
im Festsaal des NORDICO — Museum der Stadt Linz,
DametzstralBe 23, 4020 Linz

Tagesordnung

1. BegruBung und Feststellung der Beschlussfahigkeit
2. Bericht des Vorstands

3. Bericht des Kassiers

4. Bericht der Rechnungsprifer

5. Neuwahlen des Vorstands

6. Allfalliges

Um verlassliche Teilnahme wird gebeten.
0. Univ. Prof. Dr. Roman Sandgruber e.h.
Die Generalversammlung wird um 9.15 Uhr eréffnet. Die statutenmaBig einbe-

rufene Generalversammlung ist ohne Riicksicht auf die Zahl der Erschienen be-
schlussfahig.

Im Anschluss an die Generalversammlung findet der 8. OO. Museumstag zum
Thema ,Museen in Oberésterreich — Gemeinsames sichtbar machen” statt.

Weitere Informationen

Verbund O6. Museen

Welser StraBBe 20, 4060 Leonding

Tel.: 0732/682616

E-Mail: info@ooemuseumsverbund.at
http://www.ooemuseumsverbund.at
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Seit Beginn des heurigen Jahres arbeitet der
Verein EisenstraBe gemeinsam mit dem Ver-
bund Oberdsterreichischer Museen an einem
Konzept zur Wiederbelebung des einst so er-
folgreichen ,EisenstraBen-Gedankens”, das
noch im heurigen Jahr als Leader-Projekt ein-
gereicht werden soll.

Die im Zuge der Landesausstellung 1998 entwi-
ckelte Dachmarke ,Land der Hammer” dient
dabei als Leitmotiv der Vernetzung von 41 Mu-
seen, technischen Denkmalen und Sammlun-
gen im Krems-, Steyr- und Ennstal. Die ange-
strebte ,Museumsstrale Land der Hammer”
verfolgt dabei die Ziele, die Museumsangebote
in der Region starker begreif-, erleb- und sicht-
bar zu machen, gemeinsame touristische Ange-
bote zu entwickeln, Veranstaltungen und Aus-
stellungen zu gestalten und die Qualitat der
Museumseinrichtungen nach den Standards
des 6sterreichischen Museumsgtitesiegels wirk-
sam und sichtbar zu verbessern und somit das
kulturelle Erbe der Region fiir nachfolgende
Generationen nachhaltig zu sichern.

.Das Konzept sieht nicht nur den organisatori-
schen Ausbau des Vereins EisenstraBBe zu einer
.MuseumsstraBe Land der Hdmmer” vor, son-
dern stellt auch die gestiegenen qualitativen
Anforderungen an eine zeitgemdBe Museumsar-

Vom Verein Eisenstral3e zur

MuseumsstralBBe ,Land der Hammer”

beit und an das touristische Museumsmarketing
in den Mittelpunkt”, so Thomas Jerger, Ge-
schaftsfihrer des oberdsterreichischen Muse-
umsverbunds.

Angesichts der vorwiegend ehrenamtlichen
Tragerstrukturen der Museen ist zur Umset-
zung eines derartig ambitionierten Konzepts
die Einstellung einer hauptamtlichen professio-
nellen Kraft notwendig. Durch eine qualifizierte
Museumsberatung sollen neue Impulse fir eine
zukunftsorientierte Wissensvermittlung, Muse-
umsgestaltung und MarketingmaBnahmen an-
geregt und gemeinsam mit den Museen umge-
setzt werden.

Knackpunkt dieses auf fiinf Jahre konzipierten
Projekts stellt die Finanzierung dar. Die errech-
neten Kosten belaufen sich auf rund
€ 390.000,-. Das Konzept sieht zur Finanzierung
Leader-Fordermittel und eine Beteiligung der
involvierten Gemeinden vor. Gelingt es nicht,
die notwendige Finanzierung bereit zu stellen,
wird sich der Verein EisenstraBe auflédsen und
die Museen der Region stehen ohne Unterstiit-
zung da, was angesichts des vor kurzem im
oberdsterreichischen Landtag einstimmig be-
schlossene Kulturleitbilds wohl mehr als prekar
ware.

Historische Fotoaufnahme eines Schleifers
Foto © Museumsdorf Trattenbach ,Im Tal der Feitelmacher”
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18. Fachtagung bayerischer, bohmischer, oberdsterreichischer

und sachsischer Museumsfachleute in Bautzen

Unter dem Leitthema ,1989/2009 - 20 Jahre
friedliche Revolution. Chance und Verpflichtung
fur die Museen” stand die diesjahrige Muse-
umsfachtagung von 20. bis 22. September 2009
in Bautzen, die von der Sachsischen Landesstel-
le fir Museumswesen in Kooperation mit der
Landesstelle fur die nichtstaatlichen Museen in
Bayern, der Assoziation der Museen und Gale-
rien der Tschechischen Republik und dem Ver-
bund oberdsterreichischer Museen veranstaltet
wurde. Die interessanten Beitrdge der Tagung
werden in einem eigenen Tagungsband der
gemeinsam herausgegebenen Reihe ,Muzeum-
Bulletin-Museum” publiziert.

Stadtmuseum Bautzen
2010 wird die Museumsfachtagung erstmals in Region - Stadt - Kunst
Oberosterreich (Freistadt) stattfinden und sich Foto © Verbund O6. Museen
dem Umgang und der Vermittlung religioser
Themen im Museum widmen.

Die Heimatsammlungen der Sudeten- und Ostdeutschen in Bayern

Buchvorstellung




Interessantes, Kurioses und Heiteres aus Oberosterreichs Museen

Stockigt Xylothek Werbeschild ,HiGhneraugen Lebewohl”
Europas groBte Holzmustersammlung mit mehr als Gesehen im Museum fir Volkskunst und Spielzeug, Haslach
1400 Mustern im LIGNORAMA Riedau

Nachttopfe
Gesehen im Museum Klo und So, Gmunden

Alle Fotos © Verbund O6. Museen
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